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WERDEN SIE MITGLIED

Der »Freundes- und Forderkreis des Hiindel-Hauses zu Halle e V.« unterstiitzt
die Arbeit der Stiftung Hindel-Haus ideell und finanziell in allen
Belangen, die im Zusammenhang mit dem Geburtshaus von Georg
Friedrich Hindel stehen. Dazu gehoren die Aufgaben als Musik- und
Instrumentenmuseum, die Pflege der Musik des Meisters mit Konzerten
und Veranstaltungen, die Erhaltung des Hauses selbst, die Hiindel-Forschung
und die Forschung zur regionalen Musikgeschichte.

Wenn Sie unsere Arbeit unterstiitzen wollen, werden Sie Mitglied unseres
Freundes- und Forderkreises. Der Mitgliedsbeitrag betridgt € 25.00 fiir
Einzelpersonen und € 30.00 fiir Familien im Jahr.

Das Aufnahmeformular erhalten Sie in unserer Geschiiftsstelle im Hindel-
Haus oder Sie finden dieses unter
www.haendelhaus.de/Freundes- und Férderkreis/Mitgliedschaft.
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Dorint Charlottenhof Halle (Saale) -
das Lieblingshotel von Hans-Dietrich Genscher

Das zentral gelegene, représentative Jugendstil-Hotel bietet alle Annehmlich-
keiten eines 4-Sterne-Superior-Hotels und ist Ihr idealer Standort um nach einem
aufregenden Tag den Abend ausklingen zu lassen oder einen Spaziergang durch
die historische Altstadt zu unternehmen.

Hier ist die Geschichte héchst lebendig: 166 voll klimatisierte Jugendstil-Zimmer
und -Suiten verbreiten den Charme einer vergangenen Epoche und bieten jeden
Komfort der Gegenwart - WLAN inklusive. GenieBen Sie den einzigartigen Ser-
vice, der unser Haus auszeichnet. Seit Jahren gehdrt es zu den besten und be-
liebtesten Hotels. Auch die Gastronomie kann sich sehen und schmecken lassen.
Im Restaurant ,,Charlott“ werden Sie mit regionaler und internationaler Kiiche
verwéhnt.

Im oberen Geschoss des Hauses - mit einem traumhaften Blick tber die Dacher
der Stadt - befinden sich 11 klimatisierte Veranstaltungsraume. Hier finden Sie
auch den ,Vital Club“ mit Sauna, Dampfbad, Ruheraum und Sonnenterrasse mit
Whirlpool im Freien sowie Fitness- und Massage-Mdglichkeiten.

Wann diirfen wir Sie willkommen heiBen?

Dorint - Charlottenhof - Halle (Saale)

DorotheenstraBe 12 - 06108 Halle (Saale)

Tel.:+49 345 2923-0 - Fax +49 345 2923-100
info.halle-charlottenhof@dorint.com - dorint.com/halle

friederike dudda | geigenbau

Inh. Friederike Rackwitz - BarftuRerstraBe 9-06108 Halle - Tel.0345.525098 49 - www.friederike-dudda.de




Editorial

Vor 333 Jahren erblickte Georg Friedrich Hindel das Licht der Welt. Ein
Kind der damals zum Kurfiirstentum Brandenburg gehérenden Stadt Halle
an der Saale sollte ein groRer Européer werden.

Was hat das Europa von 1685 mit dem von 2018 gemeinsam? Menschen
musizieren, streiten, lieben, drgern und freuen sich, haben Erwartungen und
Angste.

In Frankreich werden die Hugenotten wieder verstirkt verfolgt und der
Grof3e Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg erlisst das Edikt von
Potsdam. Es verleiht den franzosischen Fliichtlingen Privilegien, die ihnen
die Ansiedlung in der neuen Heimat erleichtern. 20.000 Exilanten folgen
dem Angebot und mit den 1671 aus Osterreich geflohenen Juden leisten sie
entscheidende Beitrige zum wirtschaftlichen und geistigen Aufschwung
Brandenburgs. So wird der Grundstein fiir das Erstarken Brandenburg-
Preuflens gelegt.

Als der deutsch-britische Barockkomponist 74 Jahre spiter in London stirbt,
tobt in Europa der Siebenjihrige Krieg mit globalen Auswirkungen bis nach
Nordamerika.

»...und geschieht nichts Neues unter der Sonne. Geschieht auch etwas,
davon man sagen mdchte: Siehe, das ist neu? Es ist zuvor auch geschehen
in den langen Zeiten, die vor uns geschehen sind.« (Prediger Salomo 1, 9.10)
Vor ca. 50 Jahren nahmen mich hallenser Verwandte das erste Mal mit ins
Hindel-Haus zu einem Konzert. Eine Erinnerung, die bis heute unvergessen
ist. Geschichte in Mauern und Personen, verbunden mit lebendiger Musik. -
»Man muss lernen, was zu lernen ist, und dann seinen eigenen Weg gehen.«
(Georg Friedrich Héndel)

Unser Weg sollte nicht mit Fremdenangst, Ausgrenzung, Verachtung, Hybris
und Hass gepflastert werden. Georg Friedrich Hiindel kénnte uns Orien-
tierung geben. Er war im ganz positiven Sinne ein »Globalisierer« der Musik.
Menschen auf allen Kontinenten und in allen Kulturen profitieren bis heute
davon.

Musik kann aus Fremden Nahe machen. »So fremd, so nah« lautet der Titel
der diesjdhrigen Jahresausstellung im Héndel-Haus. Hiandel war ein Mensch
stindigen Aufbruchs. Lange vor der Zeit der modernen Informationstech-
niken nutzte er seine Moglichkeiten des Kennenlernens »fremder« Kulturen
und deren Musik.

Im 333. Jahr seiner Geburt wollen wir wieder mit ihm aufbrechen, Altes
achten und Neues kennenlernen.

Gerhard Miesterfeldt



Interview mit dem Rektor
der Evangelischen Hochschule

fiir Kirchenmusik Halle
Magnifizenz Peter Kopp

Magnifizenz, Sie sind seit Oktober
des vergangenen Jahres im Amt.
Haben Sie sich inzwischen in Halle
eingelebt?

Ja, und ich bin sehr gerne hier! Ich
habe eine kleine Wohnung im Stadt-
zentrum, mein tiglicher Weg zur Ar-
beit fiihrt am Héndel-Denkmal vor-
bei. Von den kulturellen Angeboten
konnte ich bisher nur wenige wahr-
nehmen, die haben mir aber gefallen.
Von Friithjahr und Sommer verspre-
che ich mir auch noch einmal einige
Entdeckungen in Halle, die im Winter
weniger vergniiglich gewesen wiren.

Sie sind 1967 in Wernigerode gebo-
ren. Wann und mit welchen Instru-
menten haben Sie mit dem Musik-
unterricht als Kind begonnen? Sind
Sie musikalisch »familiir belastet<?
Mit fiinf Jahren begann ich Klavier zu
spielen, meine Mutter hat das sehr
unterstiitzt. Sie spielte Klavier, wie
man das damals als Teil der biirgerli-
chen Bildung tat. Nicht mehr, aber
eben auch nicht weniger. Im weiteren
Umfeld gab es einige Musiker, im
engeren Familienkreis aber nicht.

Nach dem Abitur an der Dresdner
Kreuzschule haben Sie Kirchenmu-
sik an der Hochschule fiir Kirchen-
musik Dresden unter Wolfram
Zollner - unvergessener Kantor der
halleschen Laurentiuskirche — und

Dirigieren an der Musikhochschule
Dresden studiert. Wer waren Ihre
Lehrer?

Als »Studium« wiirde ich das externe
Ablegen der C-Priifung nicht bezeich-
nen. Fir die Orgel waren zwei sehr
unterschiedliche Dresdner Organisten
prigend fiir mich: zum einen Karl
Frotscher, ein konservativer Straube-
Schiiler, zum anderen der damalige
Kreuzorganist Michael-Christfried
Winkler, der iibrigens auch in Halle
studiert hat. Letzterer war eher der
Neuen Musik und unkonventionellem
Orgelspiel verpflichtet. Im Dirigieren
waren vor allem Siegfried Kurz (Orche-
ster) und Hans-Dieter Pfliiger (Chor)
meine Lehrmeister. Der grofite und
wichtigste Lehrer kam aber erst da-
nach: die berufliche Praxis!

Sie sind seit Jahrzehnten mit dem
Dresdner Kreuzchor verbunden,
erst von 1976 bis 1985 als Kruzianer,
dann seit 1995 als Dirigent und
Stellvertretender Leiter des weltbe-
riihmten Chores. Noch im Oktober
2017 haben Sie den Kreuzchor auf
seiner Konzertreise durch China
geleitet. Ist da der Abschied nicht
sehr schmerzhaft gewesen?

Schmerzhaft nun gar nicht, er war ja
von mir so gewollt! Aber eine gewisse
Wehmut befiel mich dann doch, als
die letzten Tone im letzten Konzert
verklungen waren. Durch die tégliche



Arbeit war ich den Kruzianern sehr
intensiv verbunden, Gleiches gilt fiir
die Mitarbeiter. Nach 22 Jahren wollte
ich einfach noch einmal woanders
arbeiten, mir neue Aufgabenfelder er-
schlieflen. Auf die Zeit beim Kreuz-
chor schaue ich jedoch mit Zufrieden-
heit und Dankbarkeit zuriick. Die Zeit
als Séinger wirkte aber viel intensiver
als alle die Jahre als Mitarbeiter, weil
man als Kind ja noch viel aufnahme-
fihiger ist.

In Dresden haben Sie 1993 den
Kornerschen Sing-Verein gegriin-
det, der heute als Vocal Concert
Dresden auch international hoch
geschitzt wird. Uber ein Dutzend
CD-Produktionen bei renommier-
ten Labels belegen Ihre erfolgrei-
che Arbeit mit diesem Kammer-
chor. Werden Sie dieses Ensemble
weiter leiten?

Ich hoffe, dass ich das zeitlich hin-
bekomme, es sieht ganz danach aus,
als ob es machbar wire. Der Chor ist
mir kiinstlerisch und menschlich so
verbunden, dass ich ihn nicht gern
aufgeben wiirde. Die nichsten Pro-
jekte sind eine CD-Aufnahme mit
Motetten des »Floriligium Portense,
ein Wandelkonzert im Albertinum
und ein Festkonzert zum 25jihrigen
Bestehen des Chores mit Werken
von Naumann und Beethoven. Ir-
gendwann will ich Vocal Concert
Dresden auch einmal wieder in
Halle prisentieren, wir waren lan-
ge nicht hier.

Bei solchen engen Verbindungen
zu Dresden ergibt sich die Frage,

wo Sie kiinftig IThren Arbeits- und
Lebensmittelpunkt sehen?

Da will und muss ich mich gar nicht
festlegen. Ich kann an beiden Orten
sowohl gut leben als auch gut arbei-
ten! Ist doch wunderbar, nicht?

Seit 2003 sind Sie Gastdirigent der
Bach Society Houston/Texas, Ver-
pflichtungen als (Chor)Dirigent im
In- und Ausland belegen Ihre kiinst-
lerische Reputation. Welche Prio-
rititen setzen Sie sich als Rektor
der Evangelischen Hochschule fiir
Kirchenmusik Halle?

Die Herausforderung der kirchenmu-
sikalischen Ausbildung besteht darin,
fiir das breite Spektrum, das die spi-
tere Berufspraxis einem Kirchenmu-
siker abverlangt, optimal vorbereitet
zu sein. Damit meine ich: Wie ausge-
wogen oder spezialisiert sollte der
Studierende auf Orgelspiel, Chor-
leitung, Liturgie, Musiktheorie, Kir-
chengeschichte, Kinderchorleitung,
Veranstaltungsmanagement u. v. a.
vorbereitet sein? Mein Fach ist das
Dirigieren. Ich versuche, jeden Stu-
denten zu dem Ergebnis zu fiihren,
das er oder sie zu erreichen fihig ist.

Musikalisch sind Sie Johann Seba-
stian Bach, Heinrich Schiitz und
den Komponisten der groflen siich-
sischen Musiktradition besonders
eng verbunden. Welchen Stellen-
wert hat in IThrer Arbeit die Musik
unseres Meisters Georg Friedrich
Hindel?

Nicht ohne Grund bin ich schon viele
Jahre Mitglied im Freundes- und
Forderkreis des Hindel-Hauses. Ich



wollte an einer Stelle einen Beitrag
zur Héndel-Pflege leisten — und dar-
iiber hinaus auch gleich an Informa-
tionen und Neuigkeiten rankommen.
Hiindels Musik hat fiir mich einen
hohen Stellenwert: ich habe einige
der Oratorien mit Vocal Concert
Dresden aufgefiihrt, darunter auch
selten gespielte wie die Bithnenmusik
zu  Alceste oder das Oratorium
L’Allegro... und Messiah selbstver-
stindlich auch. Besonders intensiv
waren Belshazzar und Ode for
St. Cecilia’s Day, mit denen ich in
Goéttingen gastierte, und eine interes-
sante Bearbeitung von Alexanderfest,
die wir in Halle sangen.

Sie sind seit iiber zehn Jahren
Mitglied des »Freundes- und For-
derkreises des Hindel-Hauses zu
Halle«. Welche Moglichkeiten der
Zusammenarbeit mit dem Freundes-
und Forderkreis und mit der Stif-
tung Hindel-Haus sehen Sie?

Erste Gespriiche hat es schon ge-
geben. Wir schauen mal, ob 2019
bei den Hindel-Festspielen etwas
moglich ist. Auf jeden Fall hitte ich
grofies Interesse daran; und auch an
sonstiger sinnvoller Zusammenarbeit.

Welches sind Ihre nichsten musi-
kalischen Pliine fiir Halle?

Mein nichstes Konzert am 29. Mai
2018, 18:00 Uhr, ist eine »Motette«
im Merseburger Dom zum Festtag
Peter und Paul, fiir den 23. November
2018 bereiten wir dann das Deutsche
Reguiem von Johannes Brahms vor.
Aber wie oben gesagt: es geht mir
mehr um die Ausbildung. Nicht ich
soll und muss gut und viel dirigieren,
sondern unsere Studenten! (Ich ma-
che es aber natiirlich trotzdem auch
gern selbst...)

Magnifizenz, wir wiinschen IThnen
viel Erfolg in Ihrem Amt und in Ihrer
Arbeit als Dozent fiir Chor- und
Orchesterdirigieren. Wir freuen uns,
dass Sie als Leiter des Hochschul-
chors dessen grofie Tradition, fiir die
u. a. Namen wie Kurt Fiebig, Eber-
hard Wenzel, Helmut Gleim und
Wolfgang Kupke stehen, fortsetzen
werden. Wir freuen uns auf unsere
Zusammenarbeit und wiinschen
Ihnen vor allem gute Gesundheit.
Herzlichen Dank fiir dieses Ge-
sprich.



Familie Hindel in Dokumenten

Konstanze Musketa

Der folgende Beitrag handelt von verschriebenen Kirchenstiihlen und der

vielseitigen Geschiftstiitigkeit des Cammerdieners Georg Héndel (1622-1697),

des Vaters von Georg Friedrich Hindel, in der Regierungszeit Herzog Augusts
von Sachsen-Weiflenfels.
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Herzog August von Sachsen-Weifsenfels (1614-1680)
(Stiftung Héindel-Haus BS-III 363)

Verbindungen von Mitgliedern Familie Héndel zur sDomKirche zur heyligen
Dregfaltigkeit alhier« in Halle - jener Kirche, an der Georg Friedrich Hindel am
13. Miirz 1702 fiir ein Probejahr als Organist angestellt wurde! -lassen sich anhand
von Dokumenten aus dem Dom-Archiv Halle bis in die Mitte des 17. Jahrhunderts
zuriickverfolgen.?

! Vgl. auch Konstanze Musketa, Handel als Organist am Dom zu Halle. Neue Quellenfunde, in: Hindel-Jahrbuch 55
(2009), 5. 405-411.

? Rechnung, Uber Einnahme und AufSgabe der DomKirchen zur Heyl. Dreyfaltigheit alhier: Dom-Archiv Halle,
RE Biicher »August von Sachsen-Weiflenfels«, 1636/37-1659/60, 1662/63-1667/68 und 1670/71-1679/80
(im Folgenden: Rechnung). Mein herzlicher Dank gilt Frau Gisela Hintzsche, die mir die Dokumente im Dom-
Archiv zugiinglich machte und mich ermutigte, die relevanten Informationen an geeigneter Stelle zu publizieren.



Der Dom zu Halle .
Kupferstich von Johann Gottfried Kriigner d. A. im ersten Band der Beschreibung des Saal-Creyses,
von Johann Christoph Dreyhaupt, Halle 1749

Hindels Vater, der Giebichensteiner Amtschirurg Georg Héndel, war 1660
zum Leibchirurgen Herzog Augusts v. Sachsen-Weiflenfels (1614-1680) er-
nannt worden.

Seitdem gehorte er zum Hofpersonal und genoss das Privileg, mit seiner Fami-
lie an den Hofgottesdiensten im Dom teilnehmen zu diirfen. Die Sitzordnung
sah allerdings vor, dass die minnlichen und weiblichen Familienmitglieder,
wie auch in anderen Kirchen iiblich, getrennt saflen. Das geht aus den Rech-
nungen des Dom-Archivs hervor, die unter anderem die Einnahmen aus der
Vermietung von Kirchenstithlen verzeichnen. Leider sind die Jahrginge
1660/61 und 1661/62 nicht mehr vorhanden, so dass wir nicht nachvollziehen
kénnen, ob sich Georg Hiindel schon in dieser Zeit einen festen Platz »ver-
schreiben« lassen hat. Sein Name erscheint erst relativ spit, am 5. August 1671,
in der Rechnung 1670/71. Fiir seine Frau Anna* und seine T6chter hatte er
schon spitestens 1663 die Plitze Nummer 2 und 3 im Kirchenstuhl Nr. 49
gebucht.’ Es ist unklar, warum die Zahlung fiir dieselben Plitze zwei Jahre
spiter erneut erfolgte, denn in dhnlichen Fillen wurde nur eine einmalige
Gebiihr gezahlt, um den entsprechenden Platz auf Lebenszeit zu sichern. Un-
klar ist auch, welche der drei Tochter Georg Hindels, der Halbschwestern
Georg Friedrich Hindels, neben ihrer Mutter safy: War es Dorothea Elisabeth
(1644-1690), Anna Barbara (1646-1680) oder Sophia Rosina (1652-1728)?
* Rechnung 1670/71,5.24, 05.08.1671.

* AnnaKathe, verw. Oettinger (1611-1682).
5 Rechnung 1662/63, S.21,24.08.1663; Rechnung 1664/65, S. 17, 14.08.1665.
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Georg Hindel (1622-1697)
Kupferstich von Johann Jakob Sandrart nach Benjamin Block

Uber die Identitiit ihrer Banknachbarin auf Platz 1 im Stuhl Nr. 49 besteht
jedoch kein Zweifel: Hier hatte sich Elisabeth Berger (1639-1674), die Frau
des Hoforganisten Cyriacus Berger (vor 1640-nach 1680), niedergelassen, und
sie hielt sich nicht rein zufillig bei den Hindel-Damen auf. Als Tochter von
Georg Hindels Bruder, dem Schmiedemeister und Stadtrat Christoph Hindel
(1612-1678), war Elisabeth ein geborenes Mitglied der Hindelfamilie und —
trotz des enormen Altersunterschieds von fast einem halben Jahrhundert -
eine echte Cousine von Georg Friedrich Hiindel.® Die beiden lernten sich
jedoch nie personlich kennen, denn Elisabeth starb bereits am 8. Oktober 1674
im Alter von nur 35 Jahren. Danach wurde ihr Platz im Kirchengestiihl von
ihrer Tochter, Sophia Elisabeth Berger, genutzt.

¢ Rechnung 1664/65, S. 17, 08.04.1665.
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Der »verschriebene« Kirchenstuhl Nr. 49 im Dom fiir drei weibliche Mitglieder der Familie Héndel
(in: Rechnung, Uber Einnahme und Aufsgabe der DomKirchen zur Heyl.
Dreyfaltigkeit alhier, von Weynachten Anno 1664. bif§ dahien Anno 1665)
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Tab.: An Mitglieder der Familie Hindel verschriebene Kirchenstiihle,
in: Rechnung, Uber Einnahme und AufSgabe der DomKirchen zur
Heyl. Dreyfaltigkeit alhier (Dom-Archiv Halle, RE Biicher
»August von Sachsen-Weilenfels«, 1636/37-1659/60, 1662/63-1667/68
und 1670/71-1679/80)

1662/63.S.21
24.08.1663: Des Cammerdiener Geodrge Hindels Jungfer Tochter,
den 2. und 3. stand in Stuhl Nro: 49 verschrieben, gegen 2 Th

1664/65,S.17
08.04.1665: Frauen Elisabethen H. C§riaci Bergers Musici Eheliche Haufifr:

1. stand verschrieben in stuhl Nro: 49. gegen richtigmachung 1 Th
14.08.1665: Des Cammerdiener H. George Hiindels Ehelicher Hauffrau

2. stinde als den 2. und 3. verschrieben in stuhl Nro: 49. geg. 2 Th

1670/71,5.24
05.08.1671: Der Geheime CammerDiener Herr George Handel hat von Stuhl
Nro. 119. zu 16sen gegeben 2 Th

1673/74,S.24

23.11.1674: Jungter Sophien Elisabethen H. Cyriax Bergers Hoff=Organ:
Tochter 1. Stand in Stuhl No. 49. Nach absterben dero Frau Mutter
sel. [Elisabeth Berger geb. Hindel, 1639-1674] uff genehmhaltung
des Herrn Ober=Hof=Predigers verschrieben vor 1 Th

1675/76. S.20
25.05.1676: Dem Cammerdiener H. George Hindeln der Stand No. 23.
Vor 3 Th

Cyriacus Berger, der Mann von Hiéndels Cousine, war seit 1658, dem Jahr
seiner Eheschlieffung, als Violonist bei Hofe titig und lie sich, den Rechnun-
gen zufolge, mehrfach Saiten fiir seine »Paflgeige« aus der Domkasse bezahlen.
Die Domkasse wurde offensichtlich auch immer wieder herangezogen,
um Locher in der Kasse der herzoglichen Kammer zu stopfen. So erhielt der
Hofkapellmeister Samuel Scheidt (1587-1654) ratenweise Nachzahlungen
einer ausstehenden Besoldung in Hohe von 83 Talern aus der Domkasse.”
Dass man Cyriacus Berger 1664 die Kosten fiir Rabenfedern und Saiten fiir ein
kleines Spinett erstattete, deutet darauf hin, dass er auch schon zu dieser Zeit
am Hof Tasteninstrumente spielte. Ende des Jahrzehnts wurde er dann offiziell

7 Rechnung 1651/52, S. 43, 15.04.1652.



14

zum Hoforganisten ernannt, was allerdings nur die Wochentagsgottesdienste
betraf. Als eigentlicher Domorganist erscheint er in den Rechnungen erst
ab 1677, nachdem sein unmittelbarer Amtsvorginger Moritz Edelmann nach
Zittau gegangen war.®

Als Domorganist war Cyriacus Berger ein Amtsvorginger seines angeheira-
teten Cousins Georg Friedrich Hiindel. Auch er spielte schon das Instrument,
das Herzog August 1667 durch den Wettiner Orgelbauer Christian Férner er-
richten lassen hatte. Im Winter wurde sein Arbeitsplatz mit eisernen Kohlen-
pfannen beheizt, und bei Dunkelheit ziindete man Wachskerzen an, die man
zuvor beim Apotheker gekauft hatte.

In den Domrechnungen ist Cyriacus Berger nicht erst seit 1658, seit dem
Beginn seiner Titigkeit als Hofmusiker, sondern bereits zwischen 1649 und
1654 nachgewiesen.’ In diesen Jahren, also noch zu Lebzeiten Samuel Scheidsts,
war Berger Kapellknabe und wurde von dem Hofmusiker Samuel Grofe
unterrichtet, der tibrigens jedes Jahr ein Ries Papier fiir zwei Taler kaufte, um es
mit Notenlinien (»musikalischen Linien«) zu versehen. Dass Berger als einzi-
ger Knabe namentlich erwihnt wird, ist sehr ungew6hnlich und konnte bedeu-
ten, dass er vielleicht schon sehr frith positiv aufgefallen war und einen beson-
deren Status hatte.

In welchem Verwandtschaftsverhiltnis die in den Rechnungen des Dom-
Archivs mehrfach verzeichneten Mitglieder der Familie Cuno zu Georg
Friedrich Hindel bzw. seiner Grofmutter miitterlicherseits, Dorothea Cuno
(1618-1682), stehen, wire noch genauer zu kldren. Der Giebichensteiner
Kornschreiber und der mit ihm namensgleiche oder sogar identische Haus-
vogt Johann Christoph Cuno, der 1655/56 bzw. 1673/74 erwihnt wird, war
wohl nicht Hindels 1590 geborener Urgroflvater, sondern vielleicht dessen
Sohn, Hindels Groflonkel Johann Christoph Cuno (1615-1677), der Bruder
der Grofmutter. Der erwihnte Samuel Cuno hingegen und seine 1672 ge-
storbene Witwe Dorothea sind mit Vorfahren Georg Friedrich Hindels wohl
nur namensgleich. Zwar starb auch Héndels Urgrofmutter Cuno im selben
Jahr, doch hief sie nicht Dorothea, sondern Catharina, und ein Samuel Cuno
war nicht ihr Mann, sondern ihr Schwiegervater — das sind zu viele Unge-
reimtheiten, um von einer einfachen Verwechslung der Vornamen ausgehen
zu kénnen.

8 Zu Berger sowie zur Musik und zu den Musikern am Dom vgl. auch Walter Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle,
Bd.2/1, Halle 1939 (die von den Eintragungen in den Domrechnungen teilweise abweichenden Angaben basieren
vermutlich auf der etwas verwirrenden Vermischung von Amtern und Funktionen und der mangelhaften Genauig-
keit mancher Aufzeichnungen), sowie generell zur halleschen Residenz Herzog Augusts: Im Land der Palme,

August von Sachsen 1614-1680, Erzbischof von Magdeburg und Fiirst in Halle (Ausstellungskatalog), hrsg. von
Boje E. Schmuhl, Halle 2014.

? Rechnung 1648/49, S.29, 14.11.1649: »Dem Capellknaben Cyriaco Bergern, zu VerbeRerung seines Kleides«
1Th., 6 Gr. (Beleg 25).

10 Zur weit verzweigten Familie Cuno siehe auch: Bernd Hofestedt, Georg Friedrich Handels Wurzeln in Halle, in:
Die Familie Hindel und Halle. Zum Stadtjubilium 1200 Jahre Halle (Ekkehard, Neue Folge 13 (2006) Sonderheft),
S.2-18, bes. S. 15-17, und Lieselotte Bense, Dorothea Hindel, geb. Taust, die Mutter des Komponisten, in: ebd.,S. 19-32.
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TYPISCH HALLISCH: DER LEITER BARTHOL HERMANN

Unter den Dom-Angestellten, die in den Rechnungen mehrfach erwihnt

werden, befindet sich auch ein gewisser Barthol Hermann, {iber den man

nichts Niheres weifl. Mit Musik hatte er nur im allerweitesten Sinn zu tun, und

er gehorte hochst wahrscheinlich nicht zur Familie Hindel. Er wird als »Lei-
ter« bezeichnet, aber wen oder was hatte er im Dom zu leiten? Die Antwort,
die sich aus dem Vergleich der jeweiligen jihrlichen Eintragungen ergibt, ist

verbliiffend einfach: Barthol Hermann hat die Glocken »geleitet« (hoch-
deutsch: geldutet)! Unter Beriicksichtigung des halleschen Dialekts reimt sich

»Geleite« (Geldute) auf >»Geschmeite« (Geschmeide) und »Gebeite« (Gebiude),
womit der Hallenser gern die jeweiligen Vorziige der drei Kirchen St. Marien,
St. Ulrich und St. Moritz beschreibt.

Barthol Hermann hatte die Aufgabe des Glockenlidutens 1659 {ibernommen,
weil man die Liutejungen, die diesen Dienst bisher taten, »ihres dabey veriibten

Muthwillens wegen« nicht mehr weiter beschéftigen wollte. Gerade hatte man

fuir die Kiisterin Maria Knaust ein Gléckchen angeschaflt, damit sie ein Zeichen

geben kann, »wann auf der DomKirche geleitet werden soll«'! Maria Knaust

war {ibrigens schon seit 1646 >Midchen fiir alles« und erledigte neben den ver-
schiedensten Reinigungsarbeiten auch »anderer Kirchen Notturfft«.

Neben reguldren Zahlungen von jihrlich zehn Talern gab es fiir Barthol

Hermann gelegentlich auch Zulagen: 1663 werden zusiitzlich 3% Taler an thn

gezahlt, weil er swegen Absterbens« der »Fiirstlichen Friuleins«, der Tochter

Herzog Augusts, Katharina (1655-1663), Elisabeth (1660-1663) und Dorothea

(1662-1663), vier Wochen lang téglich eine Stunde lduten musste. Bei dhn-
lichen Todesfillen 1671 (beim Tod der Prinzessin Anne Marie, 1653-1671)

und 1674 (beim Tod des Prinzen August, 1650-1674) wird dann schon Barthol

Hermanns Nachfolger, der Klingelsacktriger und Kiister Johann Jacob Falitzsch,
fur das Léuten entlohnt.

' Rechnung 1658/59, S. 60, 29.(1)02.1659.



EIN KIRCHENSTUHL FUR GEORGE HANDEL IN DER MARKTKIRCHE
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Die Marktkirche zu Halle

Kupferstich von Johann David Schleuen im ersten Band der Beschreibung des Saal-Creyses,
von Johann Christoph Dreyhaupt, Halle 1749
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Wie ein erst vor kurzem im Archiv der Marktkirche aufgefundenes Dokument

belegt, hatte ein Familienmitglied namens George Hiindel hier gegen eine ein-
malige Gebiihr von zwei Talern einen Platz auf Lebenszeit gebucht, dessen

Lage genau notiert wurde: Es handelt sich um den Stand Nr. 15 auf der Empore

gegentiber der Orgel .2

T L R
i l8ft o 7L Goropd Bilag O
M v 5 Silny

Soll £/befigen It feines Sebens o latae er fich
socfentlich allbier aufpale, auch des Beichefubis

und Abendmabls bep diefer Kirchen gebrauchen
soird/nach feinem Tode fallet 1225~ , /enfy |
Oer Rirchen soicder anbeim,  Halle/den 4 =75
Anols 7 5. - Syl ]

"

Quittungsbeleg fiir den Kirchenstuhl Nr. 15 in der Marktkirche fiir Meister George Hindel

.

Eln Standt auf der BorKirchen gegeniiber der orgel, No: 15

15t geloset von Meister George Hindel, mit Zwey Thalern

Soll Ihn besitzen Zeit seines Lebens, so lange er sich wesentlich allhier aufhdlt,
auch des Beichistuhls und Abendmahls bey dieser Kirchen gebrauchen wird,
nach seinem Tode fallet diefSer standt der Kirchen wieder anheim.

Halle, den 24 Augusti Anno 1678.

Peter Unger

KirchV:

Dieser »Meister George Hindel« war jedoch nicht, wie zunéchst angenommen,
der Vater Georg Friedrich Hindels, sondern ein Cousin gleichen Namens

und iibrigens ein Bruder von Elisabeth Berger. George Hindel (1646-1723), von

Beruf Kupferschmiedemeister, hatte den Kirchenstuhl wahrscheinlich von

seinem am 2. August 1678 verstorbenen Vater Christoph Hindel iibernommen.
Er gehorte nachweislich zur Marktgemeinde, denn am 13. August 1679 wurde

hier seine Tochter Catharina Elisabeth und am 8. Januar 1685 sein Sohn Johann

Gottlieb getauft. Als ein Pate des Sohnes wird der »Churfiirstliche Cammer-
diener« Georg Hiindel, also Georg Friedrich Héndels Vater, genannt.®

12 Das Dokument wurde von Karsten Eisenmenger entdeckt. Freundliche Mitteilung von Gotz Traxdorf, 13.12.2015.

12 Taufregister Marktkirchengemeinde 1667-1686, S. 458 und 656. Freundliche Auskunft von Anke Fiebiger,
Marienbibliothek Halle.
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Annotation zum Immatrikulationsdatum
von Georg Friedrich Hindel

Christoph Rink

Angeregt durch die erhellende Arbeit von Prof. Dr. Heiner Liick! zur Be-
ziehung des noch gerade 16-jihrigen Georg Friedrich Hindel zur 1694 ge-
griindeten halleschen Universitit erscheinen Anmerkungen zum Datum sei-
ner Immatrikulation angezeigt. In der (musik)wissenschaftlichen Literatur
wird durchgehend der 10. Februar 1702, ein Freitag, als Immatrikulations-
datum angegeben, so auch in den wesentlichen Nachschlagewerken zur Bio-
graphie von Hindel. Im Hiindel-Handbuch von 1978 wird vermerkt: »1702:
10. Februar, Immatrikulation.« Die in jiingster Zeit erschienene Dokumenten-
sammlung® zum Leben des Meisters, die als neues Quellenwerk zur Biografie
Hindels anzusehen ist, stellt fest: »10 February 1702 Handel registers as a
student at Halle University.« — In beiden Werken findet sich allerdings kein
Faksimile der Matrikel mit der Eintragung von Hiindel.

Zur schulischen Ausbildung und zum Eintritt in die hallesche Friedrichs-Uni-
versitit finden sich in den Biografien zu Hindel, die im 18. Jahrhundert er-
schienen sind, keine Aussagen®’. Wenn man von Johann Matthesons (1681-1764)
ersten biografischen Anmerkungen zu Hindel in seiner Schrift »Grundlagen
einer Ehrenpforte [..]« aus dem Jahre 1740° absieht, stammt die erste Hindel-
Biografie von John Mainwaring (1724-1807),° die Mattheson 1761 ins Deutsche
tibertragen hat — nicht ohne seine (nicht ganz uneitlen) persénlichen Korrekturen
und Erginzungen einzuarbeiten. Auch diese Biografie sagt kaum mehr als
Anekdotisches tiber die halleschen Jahre Hindels aus. Wenn Mainwaring sein
biografisches Wissen (moglicherweise und wenigstens zum Teil) von Hiindel
selbst bzw. iiber John Christopher Smith bezog, ist verwunderlich, dass darin
nichts zum Eintritt in die Universitit, (wie auch nichts zur Organistenstelle am
Dom) gesagt wird. Hatte Hiindel seine Immatrikulation nicht mehr in Erinne-
rung oder war sie fiir ihn spiter eine unbedeutende Episode in seinem Leben?

" Fiir hilfreiche Diskussionen zur Thematik dankt der Autor Frau Dr. Konstanze Musketa und Herrn Dr. Edwin
Werner sehr herzlich.

! Heiner Liick, Handel und die Universitit Halle, in: Mitteilungen Heft 2/2017,S. 32-39.

% Hindel-Handbuch, hrsg. vom Kuratorium der Georg-Friedrich-Hindel-Stiftung von Walter Eisen und
Margret Eisen, Band 1, 1. Auflage, Leipzig 1978, S. 14.

3 George Frideric Handel. Collected documents, hrsg. von Donald Burrows, Helen Coffey, John Greenacombe,
Anthony Hicks, Bd. 1, Cambridge 2013, , S. 32.

* Vgl. Georg Friedrich Hindel. Beitrige zu seiner Biographte aus dem 18. Jahrhundert, hrsg. von Walther Siegmund-
Schultze Leipzig 1977.

5 Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der Tichtigsten Capellmeister, Componisten, Musik-
gelehrten, Tonkiinstler etc. Leben, Werke, Verdienste etc. erscheinen sollen. Hamburg 1740.
Neudruck herausgegeben von Max Schneider, Berlin 1910.

¢ John Mainwaring, Memoirs of the Life of the late George Frederic Handel, London 1760. Diese Biografie hat
Friedrich Chrysander als »erste Biographie irgend eines Tonkiinstlers« iiberhaupt gewiirdigt
(F. Chrysander, siehe Anm. 10, S. VI).
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Damit muss sich die Frage stellen, welcher Biograf die Eintragung Hindels in
die Matrikel der halleschen Fridericiana zuerst aufgefunden und beschrieben
hat.

In seiner frithen Arbeit zu Georg Friedrich Hindel bezieht sich Joseph
Miiller-Blattau’ bei der Datumsangabe zu Hindels Immatrikulation auf Fritz
Volbachs Arbeit von 1898 und tibernimmt dessen Faksimile der Eintragung;
er hatte offenbar keine eigene Fotografie zur Verfiigung, zumal anzunehmen
ist, dass er — seinerzeit in Kénigsberg tétig - nie in Halle war und die Matrikel
der Fridericiana demzufolge nicht selbst eingesehen hat. Dafiir spricht, dass er
in spiteren Arbeiten® weder ein Faksimile abbildet, noch die Herkunft der
Datumsangabe vermerkt.

Fritz Volbach selbst hat zwar ein Faksimile der Immatrikulationseintragung
in seiner Hiindelbiografie von 1898 abgebildet, bezieht sich im Ubrigen aber
wesentlich auf die biografischen Angaben von Chrysander.

Friedrich Chrysander" schliefllich hat in seiner Hindel-Biografie von 1858 ver-
merkt: »[...] am 10. Februar schrieb er eigenhindig in das Studentenbuch: 10)
Georg (sic!) Friedrich Hindel Halle-Magdeburg (sicl)«!!. Damit war die Datums-
angabe offensichtlich »vorgegeben«. Ein Faksimile ist nicht abgedruckt, was
seinerzeit technisch wohl etwas schwierig gewesen sein diirfte.
Moglicherweise ist er der erste Biograf Hindels, der ein exaktes Datum fiir
dessen Universititseintritt angibt.!?

Auch Walther Siegmund-Schultze™ gibt den 10. Februar an. In seiner Biogra-
fie von 1984 hat er gleichfalls ein Faksimile (S. 20) abgebildet; aber das ist von
so schlechter Druckqualitiit, dass man wenig erkennen kann. Immerhin darf
angenommen werden, dass er diese Matrikelseite selbst in Augenschein ge-
nommen hat. Auch bekriiftigt er, dass sich Hiindel eigenhiindig eingetragen
habe. In den Binden des Hindel-Jahrbuchs der Georg-Friedrich-Héndel-
Gesellschaft findet sich keine Arbeit zu diesem Sachverhalt und auch kein

7 Joseph Miiller-Blattau, Georg Friedrich Hindel, Potsdam 1933, S. 16.

8 Ders., Georg Friedrich Hindel. Der Wille zur Vollendung, Mainz 1959, S. 16: »[.. ] lief sich endlich am 10. Februar
als Student einschreiben« - womit der Autor offenlésst, ob die Eintragung von Hiindels Hand stammt.

? Fritz Volbach, Georg Friedrich Hindel, 1. Auflage, Berlin 1898, S. 9: >Am 10. Februar wurde er immatrikuliert und
schrieb sich in die Matrikel ein« - danach hat sich Hindel selbst eingetragen.

10 Friedrich Chrysander, G. F. Hindel,Band 1, Leipzig 1858, S. 56, und 1919, 2. unveriinderte Auflage, S. 56.

1 Sowohl der Vorname als auch die Angabe der Region werden von Chrysander nicht buchstabengetreu zitiert (s. u.).
Das ist insofern erstaunlich, weil er andere Autoren wegen ungenauer Zitierweise tadelt. Sollte er die Matrikel nicht
selbst eingesehen haben? Es wiire denkbar, dass ihm diese Information sein Freund Georg Gervinus (1805-1871)
iibermittelt hat, der nicht weit von Halle in Géttingen als Professor titig und fiir Wanzleben bei Magdeburg
Abgeordneter in der Frankfurter Nationalversammlung war. Eine Quellenangabe zur Matrikeleintragung findet
sich bei Chrysander aber nicht, obgleich er andere Quellen zu seinen Informationen genau benennt.

12 Jedenfalls ist in dem kurz vor Chrysanders Biografie erschienenen Buch von Victor Scheelcher, T/e Life of Handel,
New York 1857 (amerik. Reprint des Originals) keine Aussage zu Hiindels Studium gemacht.

3 Walther Siegmund-Schultze, G. F. Hindel, Leipzig 1962, S. 12:»[.. ] er trug sich am 10.2.1702 in die Liste der
Studierenden ein.« Ders., Georg Friedrich Hindel. Sein Leben. Sein Werk, Miinchen 1984, S.21.
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Faksimile der Matrikelseite. In der grofien Publikation zum 300-jihrigen
Jubildum der halleschen Universitit! wird ebenfalls der 10. Februar als Datum
der Immatrikulation des berithmten Sohnes der Stadt Halle angegeben.

Damit - so scheint es - ist zum Datum der Immatrikulation von Georg
Friedrich Hindel alles gesagt.

Dem entgegen wird im Katalog zur Hindel-Ausstellung im Héndel-Haus
von 2002" eine Prisentationstafel mit »>Héndels Eintragung in der Matrikel
der Friedrichs-Universitit« wiedergegeben:

»>A.M.D.C.C.1I.

Mense Februario

20) George Friedrich Hindel Hall Magdeburgx.
Hier wird also vor der (schlieBenden) Klammer mit der Zahl der 20. (Februar),
ibrigens ein Montag, angegeben.

Die Fortschreibung einmal in der wissenschaftlichen Literatur als giiltig
angenommener Sachverhalte ist nicht ungewdhnlich, allerdings kein Beweis
fiir deren Richtigkeit. Deshalb ist zu fragen, welchen Beweis es fiir die Da-
tierung von Hindels Immatrikulation gibt.

Wenn es keine zweite Quelle zur Immatrikulation von Héndel an der halle-
schen Universitiit gibt, gewinnt die handschriftliche Eintragung von Georg
Friedrich Hindel in der Matrikel der Fridericiana'® besonderes Gewicht
fiir die Bestimmung seines Universititseintritts.

1 Ralf-Torsten Speler (Hrsg.), 300 Jahre Universitit Halle 1694-1994. Schitze aus den Sammlungen und Kabinetten,
Halle 1994, S. 85. Die Reproduktion der Matrikelseite ist technisch nicht optimal: >Die Matrikel sind vor mehre-
ren Jahrzehnten mit sog. Japanpapier »laminiert« worden, um sie zu stabilisieren und den Tintenfrafl aufzuhalten.
Dadurch ist die Schriftbrillanz beeintriichtigt - heute wiirde man dieses Verfahren nicht mehr anwenden. Wahr-
scheinlich ist die Abbildung in dem 300-Jahre-Katalog extrem stark nachbearbeitet« (Dr. Michael Ruprecht,
Leiter des Universititsarchivs Halle, pers. Mitteilung).

5 Edwin Werner, Das Hindel-Haus in Halle. Geschichte des Hindel-Hauses in Halle und Fiihrer durch die Hindel-

Ausstellung, 4. Auflage, Halle 2002, S. 86. Auch die englischsprachige Version von 2006 iibernimmt diese Angabe
(Edwin Werner, T/he Handel House in Halle, Halle 2006, S. 100), obwohl in der Quellenangabe vermerkt ist:
»48. Academia illustrissima Fridericiana: Novum Album Inscribendorum Civium, 10 February 1702«.
16 Univ.-Archiv Halle, Rep. 46, Nr. 1 (1700-1714).



Matrikeleintragungen im Januar und Februar 1702, linke Seite unten
Namenszug von Georg Freedrich Hindel

Gewdhnlich wird nur die Zeile aus der Matrikel mit dem Namenszug
von Georg Friedrich Hindel als Faksimile abgebildet, manchmal mit der
Monatsangabe.
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Handschrifiliche Eintragung Hindels in die Matrikel der Universitdt Halle (retuschiert)

Bei einer solchen Faksimile-Darstellung besteht keine Mdoglichkeit des
Vergleichs der Zahlen, wie diese auf der Matrikelseite zu finden sind. Auch ist
zu fragen, wer diese Zeile geschrieben hat. Kein Zweifel kann wohl daran
bestehen, dass der Namenszug von Hindel selbst stammt. Die anderen
Namensziige der sich in die Matrikel eintragenden Studenten zeigen ganz
offensichtlich die jeweiligen Schriften der Studenten. Hindel hat allerdings
seinen ersten Vornamen, wie auch in dem Trauergedicht auf seinen Vater 1797,
mit einem »e« am Ende geschrieben: »George«. Wihrend er seinen Namen in
der deutschen Kurrentschrift zu Papier gebracht hat, fligte er — wie viele der
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anderen Studenten auch - sein »Land« in lateinischen Buchstaben an: »Hall

Magdeburg.«. Hinter seiner Eintragung findet sich der Vermerk des »Cassie-
rers«, wie Chrysander schreibt, iber die Bezahlung der Studiengebiihr: »dd«

(dedit = hat gezahlt). Ein Vermerk zur Fachrichtung, wie bei einigen der sich

fiir Theologie immatrikulierenden Herren (3Th), fehlt.””

Auf dieser Matrikelseite sind als Tagesangaben fiir die Immatrikulation noch

im Dezember 1701 der 13., der 14. und der 20. vermerkt. Im Januar 1702 sind

eingetragen als Tage der 2., 3., 11., 13., 23., 25. und 31. Der Monat Februar be-
ginnt am unteren Rand der Seite mit der Eintragung von Hiindel.

Vergleicht man den Schriftzug des Datums vor Hidndels Unterschrift mit den

Zahlen der anderen Datumsangaben auf dieser Seite, so ergibt sich fiir die

Zifter 1 folgendes Bild:

i/-? /l‘f ./ :,V 53
13)

13) 14) 11)

*
, ¥
31) bei Hindel

Jedesmal ist die Zahl 1 als gerader Strich | geschrieben. Dazu aber will der

Schriftzug der ersten Ziffer im Datum der Héindelzeile nicht passen mit dem

gerundeten Aufwirtsbogen vor dem Abstrich und dem kleinen Haken nach

rechts am unteren Ende des Abstrichs, was eher wie eine 2 anmutet.

Aulffillig ist, dass die beiden Zahlen 13 (in der ersten Zeile, d. h. 13. Dezember
1701, und in der 15. Zeile, am 13. Januar 1702) offensichtlich von derselben

Hand geschrieben worden sind - und damit nicht von den sich immatrikulie-
renden Studenten, d. h. die Datierung erfolgte nicht durch den sich eintragen-
den Studenten. Deshalb darf man wohl davon ausgehen, dass auch Hindel

nicht das Datum vor seiner Unterschrift eingetragen hat.

Aus einem solchen Vergleich der Ziffern kénnen sich durchaus Zweifel an
der angegebenen Datierung der Immatrikulation Hiindels auf den 10. Februar
ergeben.

Die Frage der Datierung wird schlieflich durch die Betrachtung der nach-
folgenden Matrikelseite (der rechten Seite im Matrikelbuch) entschieden.
Hier werden die Immatrikulationen fiir den Monat Februar 1702 mit dem
Datum 12) fortgesetzt; es folgen noch der 14), der 22) und der 23) Februar.
Wiire Hindel also am 20. Februar 1702 immatrikuliert worden, so miisste sein
Name auf dieser rechten Seite zwischen 14) und 22) Februar stehen - und
nicht vor dem 14. Februar auf der vorangegangenen (linken) Seite.

Damit muss die Ziffer vor Hidndels Namenszug als 10 gelten und als Immatri-

17 Die Theologiestudenten waren in der Regel von den Einschreibungsgebiihren befreit.
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kulationsdatum des beriihmtesten Studenten der halleschen Alma mater in
der Tat der 10. Februar 1702 als sicher angesehen werden.

Die Datierung der Immatrikulation von Georg Friedrich Hindel an der
Fridericiana ist auch insofern von Bedeutung, als er ja bekanntlich bereits am
Montag, dem 13. Mérz 1702, die Stelle als Aushilfsorganist an der reformier-
ten Gemeinde in Halle, am Dom, angetreten hat. Es ist sehr wahrscheinlich,
dass er dieses Amt parallel zum Studium ausgeiibt haben wird, da diese Po-
sition entsprechend der uns vorliegenden Bestallungsurkunde'® durchaus als
zeitlich nicht allzu aufwendig angesehen werden muss. Dafiir, dass Hindel
die Universitiit »aber nach wenigen Wochen zugunsten des Organistenamtes
an der reformierten Schloss- und Domkirche« verlieRY, gibt es keine Belege.
Da sich Hidndel im Oktober 1702 unter dem Namen »Georg Friedrich Hiandel
Studiosus in Halle« als Taufpate von Georg Friedrich Umlauff in (Halle-)
Trotha eintragen® lieR, darf wohl angenommen werden, dass sich Hindel
selbst in dieser Zeit durchaus (noch) als Student der halleschen Alma mater
verstanden hat.

Hindel verlieR Halle — und damit die Universitit — bekanntlich als Achtzehn-
jahriger im Sommer 1703, um in Hamburg seinen Weg in die Unsterblichkeit
zu beginnen.

18 Zur Problematik der Bestallungsurkunde vgl. Konstanze Musketa, Héndel als Organist am Dom zu Halle.
Neue Quellenfunde, in: Hindel-Jahrbuch 55 (2009),S. 405-411.

1 Matthieu Kuttner, in: Booklet zu den CDs Handel.Organ Concertos, 2004.

2 George Frideric Handel. Collected documents, siehe Anm. 3, S. 36: >4 October 1702 Handel stands as godfather
to Georg Friedrich Umblauffin Trotha.«
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Ein Star mit Bodenhaftung: Joyce DiDonato
erhilt 2018 den Hindel-Preis cier Stadt Halle

Patricia Reese

Joyce DiDonato ist ein Star mit Bodenhaftung. Die gefeierte Mezzosopranistin,
die mit unbefangener Freude und Spiellust, emotionaler Ausdruckskraft und

technischer Brillanz iiberzeugt, steht mit beiden Beinen im wirklichen Leben.
Sie hat ihren jugendlichen Idealismus behalten. Bei ihren Auftritten geht es ihr

um Wahrhaftigkeit, politische Themen beschiftigen sie. Sie singt an unge-
wohnlichen Orten wie in Gefingnissen und in Kriegsgebieten. Und sie stellt in

ihrem Kommentar zu ihrem Album »In War & Peace« ihren Fans in aller Welt

die Frage: »Inmitten von Chaos: Wie finden Sie Frieden?«

Im US-amerikanischen Bundesstaat Kansas aufgewachsen, studierte sie an

der Academy of Vocal Arts in Philadelphia und wurde an den Opernhéusern in

San Francisco, Houston und Santa Fe ausgebildet, die sie mit dem Outstanding

Apprentice Artist Award beendete. Seither hat sie eine steile Karriere vorge-
legt: gefeiert als Opernséingerin an den groflen Biihnen in der ganzen Welt,
aber auch in renommierten Festspielorten wie Salzburg, Edinburgh und zu

den BBC Proms. Zum Kernrepertoire Joyce DiDonatos gehéren Rollen von

Hindel, Mozart und die Belcanto-Partien Rossinis sowie Partien in zeitge-
nossischen Bithnenwerken. So dufierte sie in einem Gesprich: »Rossini, auch

Hindel und Mozart — da ist meine Stimme gliicklich.« (Tagesspiegel, 30.10.2017)

Hindel-Preistragerin 2018 Joyce DiDonato



Die Mezzosopranistin ist als Konzertsolistin gleichermaflen erfolgreich.
Das barocke Repertoire beherrscht sie wie kaum eine andere. Die mittlerweile
viermalige ECHO Klassik-Musikpreistrigerin und Gewinnerin des Grammy

Awards wurde 2014 zum Mitglied der Londoner Royal Academy of Music
ernannt.

Bei den Hindel-Festspielen in Halle debiitierte die Kiinstlerin im Juni 2005
(Dirigent: Alan Curtis, Lesung: Donna Leon, Simone Kermes, Sopran,
Il Complesso Barocco). Nun ist sie endlich wieder zu Gast bei den Festspielen
mit ihrem engagierten Projekt »In War & Peace - Harmony through Music«
(26. Mai 2018, Georg-Friedrich-Hiandel-HALLE, 19.00 Uhr). Begleitet wird
die Amerikanerin von ihrem langjihrigen Partnerensemble I/ Pomo d’Oro
unter der Leitung des jungen Dirigenten Maxim Emelyanychev. Im Rahmen
des Konzertes wird Joyce DiDonato der Hindel-Preis der Stadt Halle, ver-
geben durch die Stiftung Hindel-Haus, iiberreicht. Damit ehrt die Stiftung
ihr engagiertes Wirken sowie ihre langjihrigen und iiberragenden Hindel-
Interpretationen.

Der Hindel-Preis der Stadt Halle an der Saale wird im Rahmen der jihrlichen
Hindel-Festspiele von der Stiftung Héindel-Haus vergeben. Der genaue Name
lautet seit 2011: »Hdndel-Preis der Stadt Halle, vergeben durch die Stiftung
Hindel-Haus«. Geehrt werden Einzelpersonlichkeiten und Ensembles fiir her-
ausragende kiinstlerische, wissenschaftliche oder kulturpolitische Leistungen,
soweit diese in einem Zusammenhang mit der Hindel-Pflege stehen. Uberreicht
werden eine Urkunde sowie eine vergoldeten Anstecknadel, die Noten aus
Hiindels »Messiah« zeigt

Der Vorstand des »Freundes- und Forderkreises des Hiandel-Hauses zu Halle e. V.«
und die Redaktion der Mitteilungen gratulieren der Kiinstlerin sehr herzlich zu
dieser Auszeichnung.
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Aktuelle Informationen zur
Hallischen Hidndel-Ausgabe

Seit 1955 sind von den geplanten 116 Notenbinden mit Kritischen Berichten
und Faksimiles der Libretti bei Opern und Oratorien sowie ca. 10 Binden
Supplemente, 87 Notenbinde mit Kritischen Berichten, 8 Revisionsbinde und
6 Binde Supplemente erschienen.

2017 wurden verdffentlicht:

PARNASSO IN FESTA PER GLI SPONSALI DI TETI E PELEO,

HWYV 73 (11/30)

hrsg. von Teresa Ramer-Wiinsche, Halle!

Hiindel komponierte Parnasso in festa anlisslich der Hochzeit von Prinzessin
Anne und dem niederléindischen Prinzen Wilhelm IV. von Oranien, die am
14. Mirz 1734 in London stattfand. Die Serenata war sein Beitrag zu den
offentlichen Feierlichkeiten und wurde am Vorabend der Trauung im King’s
Theatre am Haymarket aufgefiihrt. Hindel stellte dabei einen Grofteil der
Musik aus bereits vorhandenen Stiicken aus verschiedenen Werken (At4alia,
Radamisto, HWV 12a, 1] trionfo del Tempo e del Disinganno, HWV 46a, und
Delirio amoroso) zusammen, nur neun der insgesamt 32 Gesangsnummern
zuziiglich der Ouvertiire und der Sinfonia zu Beginn des 3. Teils sind neu
geschrieben. Diese Werkgestalt spiegelt sich in der Quellenlage wider: Es
existiert keine autographe Kompositionspartitur der gesamten Serenata,
dafir stellt die Direktionspartitur eine Gemeinschaftsarbeit von Héndel und
seinem Hauptkopisten John Christopher Smith senior dar. Kompositions-
partituren einzelner neu geschriebener Stiicke sind erhalten. Die Handlung
(Text verm. von Giacomo Rossi) spielt vor dem Hintergrund der Verbindung
von Peleus, dem Konig der Myrmidonen von Phthia in Thessalien, mit der
Nereide Thetis. Den griechischen/rémischen Mythos der Meeresnymphe,
die sich durch Verwandlungen der Werbung Peleus’ zu entziehen versuchte,
schliellich nachgab und ihren Sohn Achill empfing, erzihlte u. a. Ovid in
seinen Metamorphosen. Die anschlieRende Hochzeit, zu der die olympischen
Gotter geladen waren, wurde von Catull in seinem carmen 64 beschrieben. In
der Serenata nun lidt Apollo die Bewohner des Berges Parnass zu einem Fest
ein, das anlésslich dieser Hochzeit begangen wird. Musen, Gétter, Nymphen,
Hirten und weitere mythologische Figuren eilen herbei, um dem Brautpaar
zu huldigen. Doch die Feierlaune wandelt sich zweimal durch riickblickende
Episoden zu Wehmut und Schmerz: Man erinnert sich an die grofien Liebes-
tragddien von Apollo und Daphne sowie von Orpheus und Eurydike.

! Vgl. Teresa Ramer-Wiinsche, Zur Kompositionsweise und Rekonstruktion der Fassungen von Hindels Serenata
Parnasso in festa, in: Mitterlungen Heft 2/2016,S. 27-36.



Die Edition der HHA bildet die Fassung der ersten Auffithrungen im Mirz
1734 ab. Drei Anhiinge rekonstruieren die komplizierte Fassungsgeschichte
der zum Teil sehr verschiedenen Wiederaufnahmen von 1737, 1740 und 1741
und enthalten verworfene und verinderte Musiksitze sowie die Darstellung
der vorgenommenen Anderungen von Biihnenfiguren.

CHANDOS TE DEUM B-Dur, HW'V 281 (111/7)

hrsg. von Graydon Beeks, Claremont, USA

Hindel komponierte sein Te Deum in B-Dur, HW'V 281, fiir James Brydges,
der im Oktober 1714 Earl of Carnarvon wurde und im April 1719 First Duke of
Chandos. Es ist ziemlich sicher, dass das Werk bereits komponiert war, bevor

Brydges seine Herzogswiirde erlangte, dennoch ist es seit langem unter dem

Namen Chandos Te Deum bekannt. In der HHA wird es als Cannons Te Deum

bezeichnet, nach dem Namen des Besitzes in Little Stanmore in der Nihe von

Edgware im heutigen Middlesex, wo es zuerst aufgefiihrt wurde. Brydges

hatte in seinem Amt als Zahlmeister der Truppen der Kénigin Anne, die wih-
rend des Spanischen Erbfolgekrieges (1703-1713) auf dem Kontinent dienten,
ein grofles Vermogen angehéuft. Er hatte ein ernsthaftes Interesse an Musik
und hat wohl im November 1715 begonnen, sein Musikensemble systema-
tisch aufzubauen. Die Zusammensetzung seines »Concerts, wie Brydges das

Ensemble nannte, wurde stets als ungewohnlich angesehen. Das spiegelt sich

auch in der Besetzung des Te Deum wider (Flauto dolce, Oboe, Tromba,
Violino I, II, Soprano, Tenore I-1II, Basso, Bassi). Uber Hiindel in Cannons

wird erstmals am 4. August 1717 berichtet. Das Kompositionsdatum fir HWV
281 kann nicht mit Sicherheit bestimmt werden. Die Titelseite der Malmes-
bury-Abschrift, angefertigt fiir Héindels Gonnerin Elizabeth Legh, gibt

London 1719 an. Es scheint sicher, dass alle Cannons Anthems und das

Te Deum zuerst in der Pfarrkirche St Lawrence in Little Stanmore (>Whitch-
urchg) aufgefiihrt wurden, die Brydges und seine Familie regelmifiig besuch-
ten, bis die Kapelle am Cannons House fertig gestellt war und am 29. August

1720 geweiht werden konnte.

2018 sind zur Veroffentlichung vorgesehen:

1L/5 (I/ Pastor fido, HWV 8a, 1. Fassung, 1712), herauszugeben von Suzana
Ograjensek, Santa Clara, USA

11/14 (Giulio Cesare, HWV 17), herauszugeben von Hans Dieter Clausen
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Pausen-Gedanken zum 8. Musikfest
Unerhortes Mitteldeutschland
Daniel Schad

Vor den Hindel-Festspielen und vor der dann folgenden Sommerpause soll

auf die vielfiltigen Bedeutungen einer musikalischen Pause hingewiesen, ihr

Vorkommen aufgespiirt und ihre Erscheinungsformen und Wirkungen ergriin-
det werden. Gelegenheit dazu bietet das 8. Musikfest »Unerhortes Mittel-
deutschland« vom 15. bis 24 Juni 2018 mit elf Konzerten an elf musikhistorisch

bedeutsamen Orten.

Welche Arten von Pausen gibt es in der Musik? Wie verschieden werden

Pausen von den Komponisten eingesetzt? Wie gestaltet der Interpret eine

Pause? Wie ist die Wirkung auf die Zuhorer? Welche unterschiedlichen Folgen

hat eine Pause?

Vom Komponisten geschriebene Pausen werden einerseits genutzt, um

Spannung zu erzeugen oder um Spannung abzubauen. Das Erleben der Musik
kann durch eine Generalpause plétzlich unterbrochen werden. Diese erzielt

immer eine besondere Wirkung und fiihrt meistens zum Hoéhepunkt eines

Werkes. Eine wichtige Erholungsfunktion haben die geschriebenen Pausen fiir
diejenigen Musiker oder Singer, die gerade nicht spielen oder singen.

In der Konzertpause unterhalten wir uns im Pausengespriich tiber das Erlebte.
War die Musik spannend oder langweilig? Bin ich motiviert, neugierig gemacht

oder emotional bertihrt worden?

Pausenlos im Einsatz fiir die Musikgeschichte ist der diesjihrige Schirmherr

des 8. Musikfestes »Unerhortes Mitteldeutschland« Prof. Dr. Dr. h. ¢. Helmut

Loos. Von 2001 bis 2017 hatte er den Lehrstuhl fiir Historische Musikwissen-
schaft an der Universitit Leipzig inne. Sein umfangreiches Wissen, seine Verof-
fentlichungen und sein Engagement z. B. fiir den Verein Grieg-Begegnungs-
stitte Leipzig e.V. ist Musikfreunden bestens bekannt.

Alle mitwirkenden Kiinstler des 8. Musikfests sind Meister ihres Faches.
Es konnten Musiker des Gewandhausorchesters, des MDR-Sinfonieorche-
sters, der Staatskapelle Halle und vom Theater Dessau gewonnen werden.
International gefeierte Solisten und Organisten sind mit dabei. Hervorge-
hoben sei besonders der siebenfache Grammy-Preistriger Cord Garben,
der ein wunderbares Konzert in Lobejiin zusammengestellt hat.

Finden Sie nun beim 8. Musikfest Ihre »Lieblingspauses, versteckt in einem
Satz, in der Musik oder wihrend eines Konzerts. Kommen Sie mit Ihren

Nachbarn oder den Kiinstlern ins Gespriich tiber bisher nie gehorte Musik
oder die Qualitit und Quantitit — der Pausen.

Programm und Karten: www.unerhoertes-mitteldeutschland.de
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Hindel-Preistriger Chordirektor

Wolfgang Unger (1948-2004) unvergessen in Halle §

el o
Gert Richter ‘.‘ "
=

1|. |

Am 28. April 2004 fand in der Thomaskirche der ergreifende Trauergottesdienst

fiir den friih verstorbenen Leipziger Universitdtsmusikdirektor Prof. Wolfgang

Unger statt. Sein Universititschor, die Thomaner und der Thiiringische Akade-
mische Singkreis ehrten ihn musikalisch mit zu Herzen gehenden Beitrigen.
Im Kirchenschiff hatten auch Hallenser Platz genommen - vor allem Chor-
singer, die ihn verehrten, tief betroffen waren und von denen er nicht wenige

als seine Freunde bezeichnet hiitte.

Wolfgang Unger, am 31.12.1948 als
Pfarrerssohn im erzgebirgischen Ei-
benstock geboren, durch den berithm-
ten Dresdner Kreuzchor geprigt, wo
er als Prifekt schon anspruchsvolle
musikalische Aufgaben bewiltigt hat-
te, absolvierte an der Hochschule in
Weimar ein Studium zum Kapellmei-
ster und Chordirigenten, u. a. bei dem
renommierten Prof. Giinter Fredrich.
Seine berufliche Laufbahn begann
1973 in Halle als Dirigent der Halli-
schen Philharmonie und Chordirektor
der Robert-Franz-Singakademie. Die-
ses Wirkungsfeld fiillte er erfolgreich
bis 1987 aus.! Die Verbindung zur Wei-
marer Hochschule sollte durch einen
Wolfgang Unger (1948-2004) Lehrauftrag erhalten bleiben.

Uber alle die Jahre leitete er auch den in seiner Studentenzeit gegriindeten her-
vorragenden Thiiringischen Akademischen Singkreis.

In Halle iibernahm Wolfgang Unger eine attraktive Stelle. Die traditionsreiche
Robert-Franz-Singakademie, ein 1814 gegriindetes Laienensemble, das auch

! Der Autor dankt Herrn Johannes Unger und Herrn Hans-Martin Uhle fiir die freundliche Unterstiitzung; weiter-
hin fiir Hinweise, informative Interviews und die Zurverfiigungstellung von Material der Vorsitzenden der
Robert-Franz-Singakademie Frau Cordula Krause, dem Verwalter des Archivs der RFS Herrn Andreas Wich-
mann, dem langjihrigen Chor- und Vorstandsmitglied Frau Angelika Weinert, den Chormitgliedern Frau Clau-
dia Schuschke-Badstiibner und Frau Helga Kriiger, damals Leiterin des KBB der Philharmonie, sowie der Vorsit-
zenden des Neuen Chores Halle Frau Christiane Wiedenbeck und dem langjihrigen Vorstandsmitglied und
Org.-Leiter des Chores Herrn Helmut Heuer. Dank gebiihrt auch der Singerin Kiithe Réschke und Herrn Jiirgen
Domes, Fotografund damals Kameramann beim Studio Halle des Fernsehens der DDR.
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der bertihmte Namenstriger geleitet hatte, war 1972 mit dem Staatlichen Sinfo-
nieorchester und dem Stadtsingechor im Rahmen der Hallischen Philharmo-
nie fusioniert worden. Alle Kosten wurden aus dem Staatshaushalt bestritten,
eingeschlossen das Gehalt des Chordirektors. Das Orchester stand fiir chorsin-
fonische Aufgaben zur Verfiigung, Stimmbildung und Korrepetition wurden
finanziert, Offentlichkeitsarbeit, Noten- und Programmbherstellung, Konzert-
und Tourneeplanung unterstiitzt und das Probenhaus stand zur Verfiigung.
Aus heutiger Sicht traumhafte Bedingungen. Allerdings hatte sich der Chordi-
rektor auch den Vorstellungen des Generalmusikdirektors und iibergeordne-
tem politischem Kalkiil zu fiigen. Und dieser Leiter, Prof. Olaf Koch, ein hervor-
ragender Musiker, der das kiinstlerische Niveau und die Anerkennung der Phil-
harmonie wesentlich voranbrachte, ging mit seinen Mitarbeitern sehr autoritér
um - ein Verhalten, das er kurz vor seinem Tod gegeniiber dem Autor, der unter
ihm als Dramaturg arbeitete, und Mitarbeitern, die ihn besuchten, bedauerte.
Fiir den jungen Chordirektor gestaltete sich der Beginn der neuen Titigkeit,
besonders in der Zusammenarbeit mit dem »General«, der ihn unter seiner
Mentorschaft sah, als sehr schwierig. In einer Gedenkschrift, die Wolfgang
Ungers Sohn Johannes zum Andenken an den Vater 2009 herausgab, beschreibt
der Freund des Chordirektors aus gemeinsamer Kruzianerzeit Hans-Martin
Uhle diese Jahre in Halle.? Eindriicklich schildert er die Bedingungen des
Anfangs. Aber auch in den folgenden erfolgreichen Jahren war das Verhéltnis
zum Chefdirigenten sehr angespannt. Es fiihrte letztlich 1987 zu Wolfgang
Ungers Weggang aus Halle.

Uhle hebt die guten Voraussetzungen des neuen Chordirektors fiir seine Titig-
keit hervor: »Grofie Chorerfahrung und Literaturkenntnis durch die Zeit im
Dresdner Kreuzchor, eine sehr gute Ausbildung an der Hochschule in Weimar
[..] und eine starke Affinitit zur Akkuratesse seines Handwerks«.® Er charakte-
risiert dessen Titigkeit als ein Zusammenspiel von »Geduld, »Vertriglichkeit«
und »Hartnickigkeit«. Hinzufiigen mdchte man noch die Freundlichkeit,
ja Herzlichkeit des Dirigenten. Mit diesen Qualititen schaffte es Wolfgang
Unger auch bald, die Mitglieder der Singakademie fiir sich zu gewinnen, die
anfinglich noch auf den spiter international erfolgreichen Vorginger Hartmut
Haenchen fixiert waren. Hans-Martin Uhle schreibt, dass der Dirigent die
bald einsetzenden Erfolge des Chores nie als »seine« darstellte, was zum Abbau
der Vorbehalte beigetragen haben mag.* Nicht leicht diirfte es auch gewesen
sein, das Orchester fiir sich zu gewinnen, zumal dem jungen Chordirektor
anfinglich diesbeziiglich einige praktische Erfahrungen fehlten. Aber mit
freundlicher Beharrlichkeit bewiltigte Wolfgang Unger auch diese Schwierig-
keiten.

* Hans-Martin Uhle, Wolfgang Unger in Halle, in: Johannes Unger (Hrsg.), Wolfgang Unger - Leben fiir Musik,
mit Beitriigen von Gunter Grof, Michael Oehme, David Timm, Hans-Martin Uhle, Ralf Wehner.
Norderstedt 2009, S. 25-37

3 Hans-Martin Uhle, a.a. O.,S. 28

4 Ebd,,S.33.



Der Chor vereinigte 70 bis 80 Laiensénger, deren Eignung vor Eintritt gepriift
wurde, und deren Fertigkeiten durch Stimm- und sogar Gehorbildung sowie
Musiktheorie Qualifizierung fanden.

Walfgang Unger mit dem Chor der Robert-Franz-Singakademie in der Konzerthalle Ulrichskirche
(vor 1980, noch ohne Orgel)

Aus den Besten setzte sich ein Kammerchor mit ca. 20 Singern und der »Kleine
Chor« mit zehn Auswahlsingern zusammen. Wochentlich gab es eine Ge-
meinschafts- und vierzehntéglich eine Registerprobe.

Die Philharmonie-Konzeption sah vor, dass die Singakademie traditionsgemif
fiir grofle chorsinfonische Aufgaben zur Verfiigung stehen sollte. Dabei spielte
natiirlich Héndel eine Rolle. So wurden 1973 Die Wahl des Heratkles, 1975 und
1978 die Friedensode®, 1976 Salomo, 1978 die Cdcilien-Ode, 1978 Alexander
Balus und 1980 Susanna vom Chordirektor einstudiert und meist unter
OlafKoch zur Auffithrung gebracht. Im Jahr 1985 ehrte man Wolfgang Ungers
Arbeit mit der Verleihung des Hindel-Preises.

Zwischen 10 und 20 Auftritte fanden jahrlich statt, darunter regelmifiig ein vom
Chordirektor geleitetes Konzert im Februar/Mirz, die Mitwirkung beim Er-
Offnungs- oder Abschlusskonzert der Hindel-Festspiele und ggf. eine eigene
Festspielauffithrung im Juni (Koch), ein Sommerkonzert (meist a capella, Unger),

5 Ode for the Birthday of Queen Anne HWV T4
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Sonderauftritte im Oktober (Unger), das Totensonntagskonzert (Unger), Weih-
nachtskonzerte (Unger)® und zum Jahresabschluss Beethovens IX. Sinfonie
(Koch). Insgesamt wurde etwa ein Drittel bis zur Hélfte aller Auffiihrungen
des Chores von seinem Chordirektor geleitet (ansonsten GMD Olaf Koch, oder
1. Kapellmeister Karl-Heinz-Zettl bzw. Gastdirigenten). Alle Einstudierungen
wie natiirlich die Chorerziehung oblagen dem Chordirektor.

Als der Autor Wolfgang Unger erstmals dienstlich zu Hause besuchte, beein-
druckte ihn ein grofles Foto des Kreuzkantors Rudolf Mauersberger an der
Wand. Er spiirte, dass der junge Dirigent in seinem Lehrer ein grofies musikali-
sches und menschlich-ethisches Vorbild verehrte. Mit seinem Thiiringischen
Akademischen Singkreis kiimmerte sich Wolfgang Unger systematisch um
Mauersbergers kompositorisches Erbe, aber auch in seiner Arbeit mit der
Singakademie blieb er in Vielem seinem Lehrer verpflichtet. Dabei wire nicht
zuletzt an die Schiitz-Interpretationen zu denken. Sein Sohn erwihnt in der
genannten Schrift, dass der fiir die Chorarbeit so angenehme Gemeinschafts-
sinn des Vaters auf die Erfahrungen im Kreuzchor zuriickginge.”

Der Chordirektor realisierte bei der Programmgestaltung ein breites Spektrum,
das von internationalen Volksliedern bis zu schwierigen modernen Kompositio-
nen reichte.® Die Auffithrungen fanden in Halle, in Kreisstidten des Bezirkes

Halle und anderen Stidten der DDR, u. a. auch in Berlin statt. Auslandsgast-
spiele waren dem Chor in der Unger-Zeit nur zweimal méglich: 1975 zum

Pressefest der L’Humanité in Paris (ohne Wolfgang Unger!) und 1979 in einem

Ort bei Katowice in Polen.

Unger gelang es, die Qualitdt des Chores kontinuierlich zu steigern. Er schaft-
te es auch, immer mehr junge Mitglieder zu gewinnen. Zu den Sidngern
entwickelten sich freundschaftliche Beziehungen.’

Die kiinstlerischen Leistungen fanden in der Presse positive Besprechungen,
wie etwa in einer Rezension zur Auffiihrung von Dvotaks Stabat Mater am
20.11.1983: »Die Robert-Franz-Singakademie zeigte sich als ein klanglich mo-
dulationsfihiger, sicher und gut differenzierender Chor von bemerkenswerter

¢ Die Programminformationen gehen auf die Cronik Robert-Franz-Singakademie. Verzeichnis der Konzerte
1814-2006 / zusammengest. v. Werner Kraus, 2007, sowie auf persénliche Auskiinfte und Daten von
Herrn Andreas Wichmann (Archivverwalter des Chores) zuriick.

7 Johannes Unger, Wolfgang Unger...,a.2.0.,S.2

8 Etwavon Eisler, Henze, Hohensee, Geifiler, Wenzel, Dieckmann. Aufgefiihrt wurden u. a.
Palestrinas Missa brevis (1978), Musik der Luther-Zeit (1981), Schiitz- (1978 u. 1983) und Bach-Motetten (1981),
Bachs Weihnachtsoratorium (1982 u. 1986), Telemanns Kapitansmusik 1738 und Tageszeiten (1981),
Haydns Schdpfungund Jahreszeiten (1972, 1974, 1978), Mozarts Requiem (1979), Rossinis Stabat Mater (1978),
Borodins Polowetzer Tanze (1975), Lortzings »Singschule« (1973), Brahms’ Reguiem (u. a. 1974),
Liszts Faust-Sinfonie (1979), Mendelssohns Walpurgisnacht (1974 u. 1978), Bruckners Te Deum (1977),
Verdis Requiem (1974), Orfts Carmina Burana (1983) und Schostakowitschs Lied von den Wildern (1978).

’ Hans-Martin Uhle, in: #olfgang Unger...,a.a.0.S.33



Ausgeglichenheit und Beweglichkeit. Chordirektor Wolfgang Unger war ein
musikalisch tief verinnerlichtes Mitgehen zu bescheinigen, das er auch auf den
ganzen Klangapparat zu ibertragen wusste. Seine sorgsame Chor-
einstudierung, die iiberlegene Fiithrung aller Mitwirkenden und das intensive
Nachgestalten des textlichen und musikalisches Gehaltes verliehen der Auf-
fithrung insgesamt einen hohen Grad an Eindringlichkeit.«!°

Bei einem Treffen der Singakademien der DDR hob sich der Chor ab
»durch helle, geradlinige und homogene Klangfarbe, Intonationssicherheit und
Akkuratesse und vor allem eine sehr gute Textverstdndlichkeit«.!!

Auch Wolfgang Ungers Familie, fiir den Autor ein beeindruckendes Bild
harmonischen christlichen Zusammenlebens im gemeinsamen Umgang mit
Musik, war in diesen Jahren mit dem Musikleben der Saalestadt verbunden.
Seine Frau Monika, von Haus aus Klarinettistin, arbeitete als Lehrerin am
Konservatorium und erteilte dariiber hinaus hervorragenden Privatunterricht.
Die Kinder erhielten am Konservatorium und der Spezialschule/Latina ihre
musikalische Ausbildung und traten schon friith auch 6ffentlich im Hindel-
Haus auf. Der Sohn Johannes, 1976 in Schlema/Erzgebirge geboren, entwickel-
te sich zu einem international renommierten Organisten und wirkt als zehnter
Nachfolger von Buxtehude an St. Marien in Liibeck. Die beiden Zwillings-
schwestern wurden am 1. Mai 1979 in Halle geboren. Cornelia studierte Violine,
arbeitete in verschiedenen Orchestern, als Lehrerin an Musikschulen und un-
terrichtet heute im Schuldienst. Katharina studierte Violoncello, griindete dann
eine private Musikschule, die sie heute noch leitet.

Seit Beginn seiner T#tigkeit in Halle bis 1991 leitete Wolfgang Unger auch den
Gemeinschaftschor des VEB Wohnungsbau- und Energiekombinat Halle-
West, der heute noch mit dem von ihm vorgeschlagenen Namen »Neuer Chor
Halle« existiert. Dieser setzte sich iiberwiegend aus ingenieurtechnischem und
Verwaltungspersonal zusammen und wurde von den beiden Kombinaten
jahrlich mit ca. 9000 Mark der DDR unterstiitzt. Damit konnten die wochent-
lichen Proben, zwei Chorlager im Jahr und alle Auftritte finanziert werden. Die
etwa 50 bis 60 Séinger waren mit Begeisterung bei der Sache. Der Chorleiter
fand in dieser Gemeinschaft mit ihrer frohen Geselligkeit einen alternativen
Raum zum politischen Druck in der Philharmonie.!? Natiirlich gab es auch hier
offizielle Auftritte, wie in einer Veranstaltung fiir Parteiveteranen im Volkspark,
wo das Programm vorher der SED-Leitung vorgelegt werden musste. Im Prin-
zip konnte der Chorleiter aber seine inhaltlichen Vorstellungen in Absprache
mit dem Chor verwirklichen. So enthielten die ca. 15 Konzerte im Jahr z. B.

1 Dr. Ursula Herrmann, in: Mitteldeutsche Neueste Nachrichtenv.22.11.1983
1t Zit. nach Hans Martin Uhle, in: #o/fgang Unger...,a.a.0.S.33
12 Siehe auch Hans-Martin Uhle, in: /o/fgang Unger...,a.a.O.S. 35,36
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Volkslieder, Chorwerke von Schiitz, italienische Madrigale, Werke der klassi-
schen und romantischen Literatur, Stiicke von Reger und Distler bis hin zu
zeitgendssischen Kompositionen. Natiirlich wurde auch Héndel gesungen, oft
im Zusammenwirken mit der Robert-Franz-Singakademie, dieses u. a. auch
bei Beethovens IX. Sinfonie. Der Chor, Triiger der Titel »Ausgezeichnetes
Volkskunstkollektiv« und »Hervorragendes Volkskunstkollektiv« und des Pridi-
kates »Oberstufe«, wurde 1985 ebenfalls mit dem Hindel-Preis ausgezeichnet.
Wolfgang Ungers Programmwahl, die oft geistliche Werke einschloss, konnte
damals auch hinderlich sein, wie sich Helmut Heuer erinnert.!* Obwohl man
eine sehr gute Qualitét bescheinigt bekam, wurde der Chor deshalb nicht
fiir die Arbeiterfestspiele nominiert.

I
.

Neuer Chor Halle (vorher Gemeinschafischor des VEB WBK/EKH) unter Wolfgang Unger bei einer Auffiihrung
in der Konzerthalle Ulrichskirche Halle 1990

Der Weg zu diesem Leistungsvermogen war allerdings nicht leicht und nur
sbeharrlich« mit »kleinen Schritten« erreichbar, wie Hans-Martin Uhle, der
Stimmbildner, einschitzte. Vorstandsmitglied Helmut Heuer bezeichnet
die Arbeit des Chorleiters als »prizise, fordernd«, mit »straffer Regie, »nichts
durchgehen lassend«, aber »immer freundlich und niemals autoritir«. Man
verstand und mochte sich. Es war eine herzliche Gemeinschaft, der Chor-
leiter machte Krankenbesuche, Mitglieder halfen ihm in Handwerks- und
Wohnungsfragen.

Sehr schon beschreibt eine Bericht in der Zeitschrift #ochenpost Wolfgang
Ungers Probenarbeit mit diesem Chor fiir ein Abschlusskonzert der Hiindel-
Festspiele: »Sein Format als Chorerzieher wird auf den ersten Blick erkennbar.

5 Helmut Heuer in einem Gespréich am 25.1.2018
1 Robert Schuppert, Probe fiir die Galgenbergschlucht, in: Wochenpost, Ausg. Juni [Nr. 217], 1981
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Die Probe an diesem Tage verliuft, obwohl nur noch Stunden fehlen bis zu
einem wichtigen Konzert, ohne Hast und Aufregung. Unger vermeidet dufler-
liche Effekte, dringt sich nicht auf, dirigiert eher sparsam, zuriickhaltend.
Durchgehen ldsst er nichts, fischt noch aus den hintersten Winkeln jeden
falschen Ton. [..] Offensichtlich kann Unger die Sénger zur Konzentration
zwingen. Das geschieht leise, freundschaftlich. Bei Korrekturen mischt er
unauftillig wesentliche Namen, Daten und Stationen der Musikgeschichte un-
ter, verweilt bei musikpraktischen Begriffen, setzt sie in verbesserten Chorklang
um.«!

Auch die vom Autor befragten Singer der Robert-Franz-Singakademie
sowie die Singerin Kithe Roschke hoben seine Freundlichkeit, Bescheidenheit,
seine Achtung vor den Akteuren, Ungers Prizision, die Beharrlichkeit, sein
stressfreies und fliissiges Arbeiten wie auch die Harmonie und Eleganz seiner
dirigentischen Erscheinung hervor.

Seinen Dirigierschiilern, auch an der Bezirkskulturakademie Halle, konnte
er Wertvolles auf den Weg geben, das er u. a. in der Schrift sWege zum Diri-
gieren«® klar, verstéindlich und sogar humorvoll auf den Punkt brachte.

Wolfgang Unger, vor 70 Jahren geboren, starb am 19. April 2004 in der halle-

schen Universititsklinik. Sein Leben und sein Wirken haben kiinstlerische, aber
auch nachhaltige menschliche Spuren in Halle hinterlassen.

15 Wolfgang Unger, Wege zum Dirigieren, Berlin u. Kassel 2003
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Verantwortung und Leidenschaft
Wolfgang Ungers Leipziger Jahre

Johannes Forner

Die schlichte Grabstitte auf Leipzigs Siidfriedhof ruft schmerzliche Erinne-
rungen wach an einen Frithvollendeten, der nun schon vor 14 Jahren nach

heimtiickischer Krankheit von uns gegangen ist und dieses Jahr 70 geworden

wire — Wolfgang Unger, der begnadete Chorleiter, diese singulire Erschei-
nung im deutschen Musikleben, der neben Halle zuletzt auch Leipzig un-
vergessene Konzerterlebnisse geschenkt hat. Es fillt schwer, diesen Verlust

hinzunehmen, denkt man auch an seine Pline, seine Vorhaben. Herausge-
rissen aus produktivem Tun, abgerissen von den Lebensfiden, die doch ein

Mitftinfziger mit Fug und Recht fortspinnen wollte. Am Grab stehend dringt

sich die alte Wahrheit auf »Media vita in morte sumus« (>Mitten im Leben

sind wir vom Tod umfangenc).

Dieses Leben begann am letzten Tag des Jahres 1948 im erzgebirgischen

Eibenstock, gepriigt vom elterlichen Pfarrhaus. Es fiihrte direkt zur Dresdner

Kreuzschule, wo der Heranwachsende noch unter dem legenddren Rudolf
Mauersberger im Kreuzchor sang — wohl sein erstes musikalisches Schliissel-
erlebnis. Neben der iiberdurchschnittlichen Musikalitiit zeigte sich bald

Ungers Fihigkeit zu »fithren<. So avancierte der Sechzehnjihrige 1965

zum Ersten Chorprifekten. Dem kompositorischen Schaffen Mauersbergers

blieb er seitdem in seinen geistigen und interpretatorischen Zielsetzungen zu-
tiefst verbunden — von der Griindung des Thiiringischen Akademischen Sing-
kreises (TASK) bis in die letzte Lebenszeit als Leipziger Universitdtsmusik-
direktor. In Ungers bekenntnishaftem Aufsatz von 1990 »Erfahrungen im

praktischen Umgang mit dem Vokalschaffen Mauersbergers« ldsst sich diese

enge personliche Bindung nachvollziehen.

Soll Wolfgang Ungers Leipziger Wirken gewiirdigt werden, so liegen die
Wurzeln im TASK, den er bereits 1969 in Bad Langensalza ins Leben gerufen
hatte, eine Chorgemeinschaft, die zunichst aus 13 Singerinnen und Séingern
bestand und dessen Minnerstimmen vorwiegend ehemaligen Kruzianern
angehorten. Hier konnte er kiinstlerisch unmittelbar umsetzen, was er als
Dirigierstudent an der Weimarer Musikhochschule an handwerklichem
Riistzeug sich angeeignet hatte. Denn lingst war klar: Ungers musikalischer
Weg stand fest. Es war die Erschliefung der Chormusik in ihrer stilistischen
Vielfalt iiber die Jahrhunderte hinweg. Neu entdeckte Literatur galt es zu erar-
beiten und zum Klingen zu bringen. Mit dem TASK konnte dies nicht nur
iiberzeugend verwirklicht werden. Mindestens ebenso wichtig fiir den Fort-
bestand dieser Chorvereinigung waren der feste menschliche Zusammenhalt,
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Konzert mit dem Thiiringischen Akademischen Singkress in der Leipziger Peterskirche
unter Wolfgang Unger

der Einklang im Geistigen. Dies bleibt umso hher zu bewerten, als die politi-
schen Gegebenheiten in der DDR mitten im Kalten Krieg Grenzen setzten.
Die bewusste Betonung der Musica sacra in den Programmen rief natiirlich
den Argwohn der offiziellen Stellen hervor. Irgendwelche materielle Forde-
rung bei der Realisierung von Konzertreisen oder schon bei der Beschaffung
des Notenmaterials blieb aus und musste in Eigeninitiative abgesichert wer-
den. Das Einmalige in der Biografie von Wolfgang Unger bestand nun darin,
dass er den TASK 27 Jahre bis 1996 leitete. Da hatte er inzwischen exponierte
Positionen inne gehabt — die Leitung der Robert-Franz-Singakademie Halle,
dann wirkte er als Chordirektor und Kapellmeister des Philharmonischen
Staatsorchesters Halle — durchaus schéne Aufgaben, hitte er sich nicht zu-
gleich in der Hohle des Lowen befunden. Sein unmittelbarer Chef war Olaf
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Koch, Chefdirigent der Halleschen Philharmonie, der als politischer Hardliner
und im menschlichen Umgang als problematisch galt. Wolfgang Ungers christ-
liche Herkunft und Gesinnung boten ihm wiederholt Angriffspunkte. Aber
dass Unger diese Zeit durchhalten konnte, mag nicht zuletzt an seiner festen

Verwurzelung mit dem Thiiringischen Akademischen Singkreis gelegen haben.
Hier sah er als Musiker gewissermafien sein Zuhause, hier fand er immer wie-
der zuriick, konnte frei gestalten unter Gleichgesinnten, hier schopfte er die

Kraft fiir die rasch wachsende kiinstlerische Bedeutung des Ensembles, aber
auch die Kraft, den Widerstinden und Unwiigbarkeiten, die sich in den Weg
stellten, zu begegnen. Davon berichtet Michael Oehme in seinem sehr anschau-
lichen und detailreichen Artikel »Sternstunden der Chormusike, der 2009 in

dem Sammelband »Wolfgang Unger. Leben fiir die Musike, herausgegeben

von Johannes Unger, erschienen ist. Im August 1996 gab er auf eigenen Wunsch

die Leitung des TASK ab - da war er schon seit fiinf Jahren Universitdtsmusik-
direktor in Leipzig.

Im Herbst 1987 war Wolfgang Unger mit der Leitung des Leipziger Universi-
titschors beauftragt worden. Er konnte eine Chorvereinigung tibernehmen,
die vor ihm Max Pommer iiber 13 Jahre zu einem leistungsstarken studen-
tischen Vokalensemble entwickelt hatte. Das Repertoire — weit {iber die

Bach’schen Groffwerke hinausreichend — umfasste die A-cappella-Literatur

verschiedener Epochen bis hin zu Werken der Gegenwart. Carl Orff, Paul

Dessau, Charles Ives, Alfred Schnittke seien stellvertretend genannt. Zudem

hatte Pommer 1979 das Neue Bachische Collegium Musicum ins Leben geru-
fen, ein Kammerensemble, das sich vorwiegend aus Gewandhausmusikern

zusammensetzte. Hier wurden neue Erkenntnisse der historischen Auffiih-
rungspraxis auf heutige Instrumente iibertragen. Kurzum: Ein neuer Geist

hielt Einzug, an dem der Chor nachhaltig teilhatte, natiirlich in erster Linie

bei Kantaten Bachs. Davon zeugen zahlreiche Schallplattenproduktionen der

achtziger Jahre. So sah sich Wolfgang Unger, als er das Amt {ibernahm, kiinst-
lerisch in durchaus komfortabler Lage. Allerdings ergaben sich neue, bisher

unbekannte Probleme. Die gewonnene Reisefreiheit bot nicht nur Vorteile,
sondern brachte auch Risiken mit sich, und die Marktwirtschaft warf zwangs-
ldufig finanzielle Fragen auf. Auf diese neuen politischen Gegebenheiten

musste man sich optimal einstellen. Der Chor mit seinem neuen Leiter hat die

schwierige Zeit des Ubergangs in die freiheitlich-demokratische Ordnung

souverin bewiltigt.

Der Universititschor existierte schon seit 1938. Er ging zuriick auf den »Ma-
drigalkreis Leipziger Studentens, den 1926 Friedrich Rabenschlag gegriindet

hatte. Unter ihm erlangte der Universitétschor bald {iberregionalen kiinstleri-
schen Rang. Bis zu seiner Erkrankung 1962 leitete Rabenschlag mit leiden-
schaftlicher Hingabe die studentische Singerschar durch die bitteren Zeiten

der Nazidiktatur und des Zweiten Weltkrieges, dann in den frithen Jahren der



SED-Herrschaft mit ihren ideologischen Bevormundungen. Als dann 1968
die Universititskirche gesprengt wurde, verlor der Chor seine traditionelle
Heimstatt. Diese Untat fiel in die Zeit, in der Hans-Joachim Rotzsch die
Leitung innehatte (bis 1973). Ihm folgte — wie schon erwihnt — von 1973 bis
1987 Max Pommer.

Voller Energie widmete sich nun Wolfgang Unger seiner neuen Aufgabe,
die er als Herausforderung verstand. Der Chor und sein Leiter fanden in der
Probenarbeit und bei geselligem Beisammensein schnell zueinander. Jeder
spiirte bald: die »>Chemie stimmt«. Genau dies war ungeheuer wichtig. Die
Freude der jungen Singerinnen und Singer beherrschte ihr Singen, das
gemeinsame Musizieren inmitten des grauen Alltags der Karl-Marx-Universi-
tit — ohne ideologische Gingelei. Das legte Emotionen frei, die allerdings mit
Argwohn der »hoheren Instanzen« begleitet wurden. Dennoch gelang es
Unger, den schwierigen Balanceakt zwischen 6ffentlicher Priisenz und einem
politischen »Nischendasein« des Chores mit Erfolg zu bewiltigen.

Mit Carl Orffs Carmina burana und der Leipziger Erstauffiihrung des lyri-
schen Poems Und es schldigt des Menschen Herz von Carl-Heinz Dieckmann
(Text von Louis Fiirnberg) imponierte er im Antrittskonzert am 30. Novem-
ber 1987, das im Neuen Gewandhaus stattfand. Chorsitze von Schiitz, Bruck-
ner, Kaminski, Weihnachtslieder, die Bach-Motette Sznuget dem Herrn ein
neues Lied sowie alle sechs Kantaten des Weihnachtsoratoriums erklangen
noch im Dezember 1987. Gleich das neue Jahr fithrte den Chor nach Rumi-
nien. Es folgten Bachs Jo/annes-Passion und Anfang Juni ein A-cappella-
Konzert in der Nikolaikirche mit Werken von Schiitz, Bach, Bruckner, Britten
und Poulenc. Schon damit wird ersichtlich: Unger fithrte von Anfang an das
von Pommer realisierte Konzept der breit gefiicherten Programmgestaltung
in der Verbindung von Historie und Zeitnihe fort. Zu erleben war der Chor
auflerdem bei den 37. Hindel-Festspielen in Halle und zu den Kostritzer
Schiitz-Tagen. Der Ehrgeiz trieb Unger voran. Stindig suchte er nach Erwei-
terungen des Repertoires. So holte er zum Beispiel Schiitzens Historia der
Geburt Jesu Christi nach Jahrzehnten aus der Versenkung und wandte sich
andererseits den Laudes organi von 1966 zu, der letzten vollendeten Kompo-
sition von Zoltan Kodaly, ein Werk fiir gemischten Chor und Orgel, das auf
einer Melodie aus dem 12. Jahrhundert fufit.

Das Jahr 1989 hat nicht nur fiir Leipzig, sondern fiir die Weltgeschichte
eine Zisur bedeutet. Mit der Friedlichen Revolution im Herbst, dem Fall der
Berliner Mauer und der Implosion der Sowjetunion und des von ihr beherrsch-
ten »Ostblocks« war politisch eine neue weltpolitische Lage entstanden, die
schlieflich auch die Vereinigung der beiden deutschen Staaten 1990 nach
iiber 40-jihriger Trennung zur Folge hatte. In diese turbulenten Zeiten
sah sich Wolfgang Unger gestellt. In die bewegten Wochen der Montags-
demonstrationen Tausender Leipziger Biirger fiel die Einstudierung von
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Brahms’ Ezn deutsches Reguiem, das dann im November gleich dreimal auf-
gefithrt wurde. »Kaum ein anderes Werk hitte in diesem emotions- und
spannungsreichen Herbst die Gemiitslage der Ausfithrenden und Horer
besser treffen konnen, als gerade diese Komposition«, bekannte spiter
Wolfgang Unger. Schon in seiner halleschen Zeit war ihm gerade das Deutsche
Requiem besonders ans Herz gewachsen. Die Aufgaben des Chors verdnder-
ten sich. Unter Wolfgang Unger erlebte vor allem eine unterdriickte Tradition
Leipziger Universititsmusik ihre Auferstehung. Uber die regelmifigen Auf-
fithrungen der beiden Bachschen Passionen hinaus, seit 1952 im Wechsel
mit dem Thomanerchor, wurde nun an eine beinahe verlorengegangene Ge-
pflogenheit wieder angekniipft — »an das Profil des Universitéitschores zur
Zeit seiner Griindung: Musik im Universitédtsgottesdienst«, worauf Prof.
Dr. Martin Petzoldt, Theologe und Vorsitzender der Neuen Bachgesellschaft,
in der Festschrift »75 Jahre Leipziger Universititschor« (2001) hingewiesen
hatte. Seit 1993 gibt es nun wieder die »Leipziger Universitdtsmusik«. Da es
aber die Universitétskirche nicht mehr gab, fanden ab Herbst 1989 die Akade-
mischen Gottesdienste zunichst in der Nikolaikirche statt. Zum Jahresablauf
der Chorarbeit gehorte natiirlich auch - nicht immer komplett mit allen sechs
Kantaten — Bachs Weihnachtsoratorium. Auflerhalb des Kirchenraumes
verstand es Unger, seinen Programmen aktuelle Beziige zu geben. Das
A-cappella-Konzert am 30. Mai 1991 im Gewandhaus enthielt neben
Bachs Motette Komm, Jesu, komm auch Rudolf Mauersbergers ergreifenden
Traverhymnus Wie liegt die Stadt so wiist und Franz Herzogs Motette
Wir bauen an dir mit zitternden Hénden u. a., womit an die Sprengung der
Universitétskirche vor 23 Jahren erinnert wurde. Mozarts Requiem erklang
im November zum 65. Chorjubildum, wobei zugleich an den verdienstvollen
Griinder Friedrich Rabenschlag erinnert wurde.

Das Jahr 1991 hielt noch andere Ereignisse bereit. In Dresden war die Position
des Kreuzkantors vakant geworden. Unger hatte sich um die Nachfolge
Martin Flimigs beworben - leider ohne Erfolg. Kurz darauf geriet der Leipziger
Thomanerchor in eine schwere Krise, ausgelost durch den erzwungenen Riick-
tritt seines Kantors Hans-Joachim Rotzsch. Um die kontinuierliche kiinstleri-
sche Arbeit mit den Thomanern nicht zu gefihrden, sprang Wolfgang Unger
ein und leitete zusitzlich den Chor interimistisch bis zum Friihjahr 1992.

Ihm gelang es schnell, die Sympathien der Thomaner zu gewinnen, ihren
inneren Zusammenhalt zu sichern und neuen Optimismus in die schwierige
Situation zu tragen. Aber die still gehegte Hoffnung, das Thomaskantorat
zu iibernehmen, zerschlug sich.

Dennoch war es fiir ihn eine erfiillte Zeit, die noch 1991 ihre Kulmination in
der Berufung zum Universitidtsmusikdirektor fand. Damit war ihm ein Amt
iibertragen worden, das bis ins 17. Jahrhundert zuriickreicht, geprigt von
namhaften Pers6nlichkeiten wie Werner Fabricius, Johann Kuhnau, Johann
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Der Thomanerchor unter Leitung seines Kantors ad interim Wolfgang Unger

Friedrich Doles, Johann Adam Hiller, Johann Gottfried Schicht, Friedrich
Schneider, Hermann Kretzschmar und Max Reger. Wie schon erwihnt, be-
gann dann mit Friedrich Rabenschlag 1926 die Geschichte des Universitits-
chores.

Mit der ihm eigenen Vitalitit und den Kopfvoller Pline stiirzte sich Wolfgang
Unger in die Arbeit. Am neu erstandenen Kirchenmusikalischen Institut der
Musikhochschule und an der Universitit (und nicht nur dort) unterrichtete er
als gefragter Lehrer seit 1992 das Fach Chordirigieren, griindete zugleich das

Pauliner Kammerorchester, dem zwei Jahre darauf das Pauliner Barocken-
semble (mit historischen Instrumenten) folgte. Auf diese Weise hatten sich

auffithrungspraktisch neue Moglichkeiten des Repertoires erdffnet. Damit

waren zugleich die Voraussetzungen geschaffen, die »Leipziger Universitéts-
musik. Musiktradition in Jahrhunderten« ins Leben zu rufen. Auf Ungers

Initiative ging 1994 auch die Griindung der »Leipziger Universitdtsmusikta-
ge« zuriick, die im Zwei-Jahresturnus durchgefiihrt wurden. Zum Hoéhepunkt

dieser 1. Leipziger Universititsmusiktage darf die erneute Auffiihrung von

Orfts Carmina burana im Innenhof der Universitét gelten.

Ungers Terminkalender war bis zum Rand gefiillt, denn auch seine Arbeit

mit dem Thiiringischen Akademischen Singkreis blieb ja zunichst erhalten.
CD-Editionen zeugen seit 1991 davon. Unter den Aufnahmen ragen Werke



von Schiitz, Praetorius, Bach, Brahms, David und Mauersberger heraus.
Zwei CDs stehen unter dem Thema sThuringia cantat«. Auch hatte sich eine
Kooperation mit dem »MDR-Musiksommer« ergeben. Doch drohende
Arbeitsiiberlastung zwang Unger schliefllich, im Sommer 1996 schweren
Herzens die Leitung des TASK abzugeben.

Zur Passionszeit 1993 war der Universitidtschor in halbszenischer Aktion
erstmals in der teilsanierten, akustisch nicht unproblematischen Peterskirche
am Schletterplatz mit Bachs Matthius-Passion aufgetreten.

Erstes Konzert in der Leipziger Peterskirche 1993 mit dem Universititschor Leipzig unter Leitung von Wolfgang Unger

Wenig spiiter folgte das Stabat mater von Dvorak, gemeinsam mit dem Chor
Akademicki, Olsztyn. Die Zusammenarbeit in der Deutsch-Polnischen Chor-
akademie »In terra pax« fiihrte noch im April zum Gegenbesuch nach Olsztyn.
Zur Erinnerung an die Sprengung der Universitétskirche vor 25 Jahren hatte am
26. Mai 1993 ein Gedenk- und Benefizkonzert im Gewandhaus mit Werken von
Bach, Melchior Hoffmann, Mauersberger und Reger stattgefunden. A-cappel-
la-Programme erklangen am Bachdenkmal, zu den Kostritzer Schiitz-Tagen ...
1995 standen neben Werken von Brahms Pendereckis 4gzus Der und Strawinskys
Psalmensinfonie auf dem Programm. Zu den 2. Universititsmusiktagen 1996
erklangen u. a. Mozarts Krignungsmesse und — als Urauffithrung — Karl-Ottomar
Treibmanns Hoffnungslied. Als gelungenes Experiment ging die Zauberflste
am Altar der Peterskirche »iiber die Bithne« (Regie: Mathias Behrends). Ein



Jahr spiter folgte nun auch die Joiannes-Passion in szenischer Version. Chor
und Barockensemble waren Anfang 1997 in der kurz zuvor fertiggestellten
Unterkirche der im Wiederaufbau befindlichen Dresdner Frauenkirche mit
Werken Bachs und Telemanns zu erleben. Grofiwerke wie Bachs /4-Mo/l-Messe
und Haydns Sc/dpfung wurden zu Hohepunkten der 3. Universitdtsmusiktage.

Esist in diesem Rahmen unméglich, die Fiille der Veranstaltungen in Leipzig
und auflerhalb aufzuzihlen. Der reiche Schatz der A-cappella-Literatur
(Schiitz, Reger, Distler, Hessenberg, Pepping u. a.) zihlte jedenfalls zum
Stammrepertoire des Universitdtschors, der als Laienensemble lingst zu
den Spitzenklangkorpern der Stadt aufgestiegen war. An ein besonders ge-
gliicktes Projekt sei erinnert: Am Bachfest 2000 beteiligte sich der Chor in
Kostiimen der Bachzeit mit Festumzug und einem begeistert aufgenomme-
nen Konzert in der Osthalle des Hauptbahnhofs. 2001 erhielt der Chor den
Echo-Klassik-Preis fiir die Einspielung der Lizurgischen Sitze von Hugo

Distler. Weitere Erfolge begleiteten den Schaffensweg. Im Jahr 2003 wurde
Wolfgang Unger verdientermaflen zum auflerplanmifligen Professor berufen.
Abschlieflend sei auf ein aufwendiges, besonders originelles Projekt Ungers

hingewiesen, das langfristig zum 600-jihrigen Griindungsjubildum der Leip-
ziger Universitdt 2009 hinfiihrt. Bach hatte insgesamt 20 Festmusiken zu
verschiedenen Universititsfeiern geschaffen, von denen allerdings nur zwolf
erhalten sind. Zu sieben Kantaten sind die Texte iiberliefert, in einem Fall
fehlen sowohl der Text als auch die Musik. Ungers faszinierende Idee bestand
nun darin, Komponisten der Gegenwart zu gewinnen, durch ihre Neuschop-
fungen die verlorengegangene Musik Bachs »zu ersetzen«, um so den Bogen
ins Heute zu spannen. Immerhin vermochte er bereits Persénlichkeiten wie

Krzysztof Penderecki, Hanns-Werner Henze, Arvo Pirt und die Leipziger
Bernd Franke und Giinter Neubert zu gewinnen. Das fiel ins Jahr 2003.
Da war er bereits von Krankheit gezeichnet und musste sich hiufig vertreten
lassen.

Am 19. April 2004 verstarb Wolfgang Unger in Halle. So schliefit sich
der Kreis: Sein kithnes Vorhaben blieb Vision. In letzter Lebenszeit konnte
er noch die Pline des Architekten Erick van Egeraat einsehen, die zum Neu-
bau des Paulinums/Universitétskirche fithrten. Die Heimkehr an den authen-
tischen Ort der Leipziger Universititsmusik sollte er nicht mehr erleben. Sein
kurzes Leben war bestimmt von Verantwortung und Leidenschaft. >Media
vita in morte sumus« — Wolfgang Ungers Lebenswerk aber bleibt in seiner
Vielfiltigkeit unvergessen. Er hat tiefe Spuren hinterlassen.
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Ehrung fiir Verdienste um die Héndel-Pflege
Herr Dr. Claus Haake und Herr Ronald Kobe zu Ehrenmitgliedern ernannt
Christoph Rink

Auf der Mitgliederversammlung des »Freundes- und Foérderkreises des

Hindel-Hauses zu Halle e. V.« am 20. Januar 2018, die im Kammermusiksaal

des Hindel-Hauses stattfand, wurden zwei verdienstvolle Hindelianer zu

Ehrenmitgliedern des Vereins ernannt. Aus den Hinden des Vorsitzenden

Dr. Christoph Rink und des Schatzmeisters Dr. Gottfried Baier erhielten die

beiden halleschen Héndel-Preistriger Dr. phil. Claus Haake und Ronald Kobe

die Urkunden tiber die Ehrenmitgliedschatft.

In der kurzen Laudatio des Vorsitzenden wurde u. a. ausgefiihrt:

Herr Dr. Claus Haake wurde 1929 geboren, studierte in Halle Musikwissen-
schaft und promovierte an der Martin-Luther-Universitét. Er ist seit 25 Jahren

Mitglied des Freundes- und Forderkreises des Hindel-Hauses. Bereits 1966

wurde er fiir seine auflerordentliche Arbeit als Chorleiter von Laien- und halb-
professionellen Choren, mit denen er mehrfach grofle Hindel-Werke u. a. bei

den Hindel-Festspielen auffithrte, mit dem Hiéindel-Preis geehrt. Unvergessen

sind die Auffihrungen Héndelscher Oratorien mit seinem Buna-Chor. Dariiber
hinaus hat er als Rezensent der Mztteldeutschen Zeitung wesentliche Impulse

fir das Musikleben der Stadt und der mitteldeutschen Region gegeben. Lange

Jahre war er Direktor des halleschen Hiindel-Zentrums, das die Aktivititen zur

Die neuen Ehrenmitglieder Ronald Kobe (11.) und Dr. Claus Haake



Pflege des Hiindelschen Werkes der Stadt und des Bezirks Halle koordinierte

und stimulierte. Er ist Autor ungezihlter Beitrige fiir die Handel-Hausmitter-
lungen und fir die Mitterlungen unseres Freundes- und Forderkreises. Seit

Griindung des Beirats unseres Vereins 2011 ist er dessen Mitglied und berei-
chert unsere Arbeit mit seinen Kenntnissen und Erfahrungen.

Herr Ronald Kobe, Jahrgang 1942, ist Griindungsmitglied unseres Freundes-
und Forderkreises des Hindel-Hauses. Er studierte Gebrauchsgrafik an der

Fachschule fiir angewandte Kunst in Magdeburg. Als Grafiker gewann er

sowohl flir den kulturellen Bereich wie auch fiir die Wirtschaft zahlreiche

Wettbewerbe, z. B. den Siegerpreis fiir das Plakat zum 10. Sachsen-Anhalt-Tag

2002, gestaltete Briefmarken, Biicher, Kataloge, Postkarten, Verpackungen.
Er hat Plakate entworfen flir das Hiindel-Haus und fiir die Hiindel-Festspiele,
fiir das hallesche Laternenfest und fiir den Tag des offenen Ateliers, fiir Thea-
terstiicke und fiir kirchliche Veranstaltungen. Hinzu kommen Illustrationen fiir

Programmbhefte, Kalenderblitter, Gliickwunschkarten und Buchillustrationen.

Seit 1983 ist Ronald Kobe dem Hiindel-Haus besonders verbunden. Mit dem

Auftrag, die neue Hiindel-Ausstellung fiir die Er6finung des rekonstruierten

und erweiterten Geburtshauses zum »Bach-Hindel-Schiitz-Jahr" 1985 zu

gestalten, begann eine intensive Zusammenarbeit mit dem Museum.

Fiir grofle Verdienste beim Aufbau der Dauerausstellung im Hindel-Haus

erhielt er zusammen mit seiner Frau Else 1987 den Héindel-Preis.

Herr Kobe hat das Logo des »Freundes- und Forderkreises des Hindel-Hau-
ses zu Halle« gestaltet. Seit Griindung der Zeitschrift hat er als Grafiker an al-
len (!) Ausgaben der Héndel-Haus-Mittelungen von 1991 bis 2008 und der Mr#-
tetlungen seit 2011 ehrenamtlich mitgewirkt. Er gestaltete 2016 das Sonderheft

Die Hindel-Haus- und Hof-Carfoons, in dem er eine Auswahl seiner Cartoons,
die er in zweieinhalb Jahrzehnten fir die Héandel-Hausmitteilungen resp.
Mitterlungen gezeichnet hat, kolorierte und mit dem Text von Frau Gabriele

Klatte herausbrachte. Er realisierte gemeinsam mit den Kiinstlern Bernd Leist-
ner und Bernd Schmidt die Idee, den Jubilaren unseres Vereins als besondere

Gabe eine Graphik zuzusenden.

Unter dem Beifall der anwesenden Mitglieder gratulierte der Vorstand den
neuen Ehrenmitgliedern sehr herzlich. Die Redaktion der Mitteilungen
schlie’t sich dieser Gratulation an.
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#  Legende eines Musiklehrmeisters:
i = Nicola Porpora (1686-1768)

et’ Ruhmreicher Gesangspidagoge und erbitterter Gegenspieler von Héndel
~ Karin Zauft

Noch vor wenigen Jahren war der Name Nicola Porpora nahezu unbekannt und
bestenfalls nur eingeweihten Barock-Spezialisten geldufig. Das diesjihrige Jubi-
ldum des 250. Todestages aber macht deutlich, dass dieser einst bedeutende
Pidagoge und Komponist lingst wieder der Vergessenheit entrissen wurde.
Grund hierfiir ist nicht allein der intensivierte Forscherdrang von Theoretikern
und Praktikern gleichermafen, sondern auch die sich in letzter Zeit immer stéir-
ker durchsetzende authentische virtuose Gesangskunst heutiger Kiinstler. Uber
werkorientierte Interpretationen der meisterhaften Partituren schlagen sie die
Briicke zu den einst gefeierten Primadonnen und Kastraten des 17./18. Jahrhun-
derts, denen die Musik nahezu »auf den Leib« geschrieben wurde.

Doch wer denkt schon angesichts betorender Klidnge und faszinierender
Virtuositdt daran, dass auch hinter den damals umjubelten Stimmvirtuosen
Lehrmeister standen, die ihre ganze Kraft und all ihr Kénnen dafiir einsetzten,
ihre Zoglinge in den Olymp der Géttlichen zu fithren. Denn nur ganz wenige
Gesangslehrer jener Zeit haben ihre Namen im Buch der Musikgeschichte
festgeschrieben. Einer von ihnen allerdings gelangte zu legendirem Ruhm:
Nicola Porpora.

Weltberiihmte Kastraten gingen aus
seiner Schule hervor, unter ihnen Fa-
rinelli, Caffarelli, Salimbeni u. a.
Selbst grofle Komponisten wie Jo-
hann AdolfHasse oder Joseph Haydn
fiihrte Porpora in die Geheimnisse
des Belcanto ein; und nicht einmal
der unangefochtene Hofpoet Pietro
Metastasio scheute sich, bei Porpora
sein Wissen um die Kunst des Opern-
gesangs zu vervollkommnen.

Porporas Lehrmethoden waren eben-
so spektakuldr wie neuartig. Noch
heute vermittelt uns das »beriihmte
Notenblatt des Porpora« eine Ahnung
von den ungeheuren Anforderungen

Nicola Antonio Porpora (1686-1768)

Anonymes zetigendssisches Gemdlde



an den zukiinftigen Singer.! Es enthilt Ubungen zur hohen Gesangskunst
wie Schwelltone, chromatische Tonleitern, Verzierungen, Triller, Portamento-
Ubungen etc.

Sechs Jahre musste ein Schiiler - so besagt es die Uberlieferung im Falle von
Caffarelli (Gaetano Majorano) — diese Ubungen tiiglich absolvieren, bis er auf
die Bithnen der Barock-Welt entlassen wurde.

Doch nicht die perfekte Technik allein war es, die Porporas Unterricht mit
Erfolg kronte. Er folgte u. a. dem damals iiberaus neuartigen Gedanken, den
Unterricht in kleinen Gruppen zu gestalten, um so den gesunden Wettstreit
seiner Sanger herauszufordern. Zudem wussten in Sachen Gesangsunterricht
erfahrene Zeitgenossen zu berichten, dass er die »seltene und vielen Sangmei-
stern [...] beinahe unbekannte Gabe besitzet, die Fihigkeit seiner Schiiler ge-
nau einzusehen und sich darnach genau zu richten; und keinen anders singen
ldsst, als es die Beschaffenheit und das Vermégen seiner Stimme mit sich
bringt.<?

Zu einem solchen exquisiten Gesangsstudium gehorten natiirlich gleicherma-
fen eine umfassende musiktheoretische Ausbildung sowie der Gebrauch
diverser Instrumente. Schliefilich war der ein Jahr nach Bach und Hindel
geborene Italiener selbst ein musikalisches »Allround-Talent«.

Als gebiirtiger Neapolitaner hatte er schon im Alter von zehn Jahren seine
musikalische Ausbildung am dortigen beriihmten Conservatorio begonnen,
um dann von Venedig aus seinen Wirkungsradius europaweit auszudehnen.
In den beriihmten Ospedali — den einstigen Kranken- und Waisenhiusern,
Zentren modernster Musikpraxis — fand er den geeigneten Nihrboden fiir
sein pddagogisches und kompositorisches Schaffen.

1708 brachte er mit 22 Jahren seine erste Oper in Neapel heraus. Dass es die
Agrippina war, fihrt auf Hidndels Spuren, der kurz darauf seine A4grippina
in Venedig zu Aufsehen erregendem Erfolg fithrte. Nun war dergleichen zu
jener Zeit nichts Auflergewohnliches. Aber dieser Fall entbehrt nicht einer
gewissen Pikanterie. Sah und sieht doch die Nachwelt in Porpora in erster
Linie den grofien Gegenspieler Hidndels. Moglicherweise begann diese Riva-
litdt schon in Italien, um sich spiter in London fortzusetzen. Mit seinem
Meisterschiiler Farinelli stand der Italiener 1733 unter der Protektion der
Adelspartei an der Spitze des zu Hindels Londoner Haymarket Theatre
gegnerischen Opernunternehmens. Dieser konterte mit dem Engagement
des Porpora-Schiilers Caffarelli und mit Ar7anna, einer Oper von seltener
melodischer Brillanz, Virtuositit und sinnlicher Leuchtkraft. Dass auch
Porpora das gleiche Sujet vertonte, wirft ein bezeichnendes Licht auf
diese Rivalitét. Und obwohl keine der Parteien die andere aus dem Feld zu

! Marietta Amstad, Das beriihmte Notenblatt des Porpora. Die Fundamentaliibungen der Belcanto Schule, in: Musik 23.
Jg., 1969 H. 5, S. 453ft,, Stefano Aresi, Artikel Porpora in NMMG 2005, Personenteil XIII, 784. 63.

? Anleitung zur Singhunst aus dem Italienischen des Herrn Peter Franz Tost, Johann Agricola 1757, V. Hauptstiick,
S. 159f,, zitiert bei Hubert Ortkemper, Engel wider Willen, Henschel 1993, S. 99.
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schlagen vermochte, wurden doch Héndel und auch Porpora zu Hohen ihrer
kiinstlerischen Fantasie befliigelt. Auch Johann Adolf Hasse blieb von den
ehrgeizigen Anspriichen eines Nicola Porpora nicht verschont, als dieser an
den Dresdner Hof gerufen wurde, wo er die hochbegabte Prinzessin von
Sachsen, Maria Antonia Walpurgis, unterrichten sollte. Seit 18 Jahren war
Hasse mit seiner Gattin Faustina der ungekronte Kénig in Dresden, und
obwohl er einst Schiiler des Italieners war, lesen wir aus seinen Briefen eine
zuriickhaltende Verstimmung. Zwar erhielt Porpora die Stelle eines Kapell-
meisters »bis auf weitere Verordnungs, doch letztlich siegte in diesem Duell
der »Sachse«.® Seine letzten Jahre verbrachte Nicola Porpora zunichst in
Wien, dann in Neapel - ohne feste Anstellung und ohne finanzielle Mittel.
Der siebenjihrige Krieg hatte auch ihm die Lebensgrundlage genommen.
Dennoch war er die unangefochtene und gefiirchtete Autoritit in der Musik-
welt. Der junge Joseph Haydn war wohl der letzte, der von dem Kénnen dieses
Meisters profitierte: »Ich schrieb fleilig, doch nicht genug gegriindet, bis ich
endlich die Gnade hatte, von dem bertthmten Herrn Porpora (so damals in
Wien war) die dchten Fundament der Setztkunst zu erlernen.<* Haydn musste
unter seiner Anleitung vor allem Singer auf dem Cembalo accompagnieren:
»Da fehlte es nicht an Asino, Coglione, Birbante und Rippenstofen; aber ich
lief} mir alles gefallen, denn ich profitierte bei Popora im Gesang, in der
Komposition und in der italienischen Sprache sehr viel.<> Metastasio hatte
den hoffnungsvollen jungen Musiker zu dem alternden Meister gebracht.

Der Dichter war es auch, der seinem einstigen Lehrer in den letzten, von
Armut iiberschatteten Jahren beistand. Mit einem erschiitternden Brief wand-
te er sich an Farinelli:

»Ich bin noch immer ergriffen von dem Mitleid, das ich fiir unseren armen
Porpora empfunden habe, als er gestern zu mir kam, um mir den beiliegenden
Brief zu geben. [...] Es riihrt einen wirklich zu Trénen [...] einen Mann von so
hohen Verdiensten um das tigliche Brot betteln zu sehen.« Er bittet Farinelli,
sich an einer Sammelaktion fiir Porpora zu beteiligen und fiigt weise hinzu:
»Wenn ein boser Geist Euch irgendeine schlechte Eigenschaft Porporas in
Erinnerung ruft, denkt daran, dass die Gebrechen der Seele nicht weniger
Mitleid verdienen als die des Kérpers. Und wenn vielleicht Porpora nicht wert
ist, dass man ihm Wohltaten erweist, ist Farinelli es wert, Wohltiiter zu sein.«
Auch wenn der Name Porporas fiir die Nachwelt vorrangig in den Biografien
der »Groflen« der Musikgeschichte erhalten blieb, heute, nach 200 Jahren
wird das Wirken Nicola Porporas wieder lebendig auf den Opernbiithnen, im
Konzertsaal und im Bewusstsein der besten Singervirtuosen unserer Zeit.

% Vgl. Harald Marx und Christoph Rink, 17 caro sassone - zum 230. Todesjahr von Johann Adolph Hasse,
Mitterlungen Heft2/2013,S. 48-55, hier S. 54.

* Zitiert u. a. bei Akio Mayeda, Tokio, Nicola Antonio Porpora und der junge Haydn, Beitrige zur Auffihrungspraxis
Bd.1, Sonderdruck aus Der junge Haydn Graz 1970, S. 41.

5 Ebenda.



Die Familie der Hindel-Freunde wichst weiter
Manfred Ritzer

Schon seit lingerem kann man sagen, dass Hindel-Opern in allen Erdteilen aufge-
fihrt wurden, wenn auch mitunter selten und nur in einigen Bereichen. Aufler in
den Stammlindern der Hindel-Pflege (Deutschland, England, USA und einige
andere) bleiben dennoch viele weifie Flichen iibrig, die auf die Erschliefung der
Werke Hindels warten. In der letzten Zeit zeichneten sich erfreulicherweise be-
sonders zwei Lander durch Fortschritte und die Gewinnung neuen Publikums aus.

Als nach dem 1. Weltkrieg der israelische Staat bzw. dessen Vorgiinger gegriindet

wurden, fanden etliche der biblischen Oratorien Hindels den Weg auf die Biihne.
Triger der Aufliihrungen waren vorwiegend jiidische deutsche Musiker, die

nach Israel emigriert waren. Jidische Zeitungen der Zeit lassen allerdings den

Schluss zu, dass diese Auflithrungen Episoden blieben, aus denen sich keine

Tradition entwickelte. Hindel-Werke verschwanden wieder aus den Spielplinen.
Erst nach langer Zeit scheint ein A4/cina-Gastspiel der Estnischen Nationaloper

in der Israeli Opera Tel Aviv am 29.2.2016 (das in der Premiere noch von einer

grofleren Zahl von Besuchern in der Pause als zu lang empfunden und verlassen

wurde) dennoch einen starken Eindruck hinterlassen zu haben. Weitere Gast-
spiele westeuropiischer Barock-Ensembles bereiteten den Boden. Es ist er-
staunlich, dass die Israeli Opera sich schon im August 2017 in der Lage sah,
eine Grulio Cesare-Inszenierung in Akko vollstindig mit eigenen Kriften heraus-
zubringen (musikalische Leitung Ethan Schmeisser, Regie Tomer Zvulun, Cesare-
Yaniv d’Or), die nun das Repertoire bereichert.

Nachbhaltiger und besonders erfreulich ist gegenwiirtig der Durchbruch in Russ-
land. Die Hindel-Opern-Renaissance der 1920er und 1930er Jahre und deren

internationale Ausweitung nach dem 2. Weltkrieg waren an Russland weitge-
hend wirkungslos voriibergegangen. Die gesellschaftlichen Verhiltnisse in der

Sowjetunion und die eigenen russischen Musiktraditionen mégen dafiir mitver-
antwortlich gewesen sein. Dennoch gab es einige wenige Versuche, sich an der
Entwicklung zu beteiligen.

Erinnert sei an die im sog. »Ostblock« zusammenarbeitenden Kiinstler und Wis-
senschaftler und die osteuropiischen Mitglieder in den deutschen Bach- und

Hiindel-Gesellschaften. Prof. Roman Gruber vertrat z. B. die russischen Musik-
wissenschaftler im Vorstand der halleschen Héndel-Gesellschaft.

Sogar das Bolschoi-Theater fiihlte sich verpflichtet, auch einmal eine Hindel-
Oper aufzuftihren. Zur Grulio Cesare-Premiere (2.1.1979) flogen auch die Pro-
fessoren Siegmund-Schultze und Baselt von der Hindel-Gesellschaft nach
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Moskau. Acis und Galatea wurde 1985 in russischer Sprache inszeniert.
Pokrowskis Imeneo gastierte in italienischer Sprache (1988) bei den Hindel-
Festspielen in Halle. Diese Aufliithrungen hatten in Russland kaum dauerhafte
Wirkung, ebenso wenig wie das Gastspiel der Leipziger Oper mit der berithmten
Serse-Inszenierung von Joachim Herz in Kiew. Das Gleiche gilt fiir die Ko-
produktion der Musikhochschulen Kiew und Leipzig bei der Inszenierung von
Deidamia (1980).

Nach den gesellschaftlichen Verdnderungen in den osteuropiischen Lindern
am Ende des 20. Jahrhnderts trat eine umfassende, mehr als 20-jihrige Pause ein.
Lange glaubte man, der Umschwung in Russland sei etwa 2015 erfolgt, tatséch-
lich begann er schon einige Jahre frither. Der Autor konnte 2017 zufillig in einer
Musikzeitschrift lesen, dass die Moskauer Kammeroper in den letzen Jahren
bereits sieben Hindel-Opern aufgefiihrt habe (z. B. Giulio Cesare, Teseo,
Alessandro). Mehr oder weniger grofie Unterstiitzung erhielt die Kammeroper
von ausldndischen Experten und Ensembles. Kooperiert wurde z. B. mit dem
Theater an der Wien (Rznaldo 2015), der English National Opera (Rodelinda
2016) und dem Festival Aix-en-Provence (A/cina 2017). Da die Bibliotheken in
der ehemaligen DDR nach der Wende die Musikzeitschriften der osteuro-
piischen Linder abbestellt hatten, konnten die Verinderungen in Russland
lange nicht bemerkt werden. Beredtes Zeugnis fiir die Veriinderungen legte die
Moskauer Kinderoper mit ihrer A4/czna-Inszenierung (2015) ab. Die Inszenierung
steht weiter im Spielplan.

Heute kann man bereits fast von einem kleinen Hiindel-Zentrum Moskau spre-
chen. Halle mit seiner groflen Hiindel-Tradition und dem langfristig erworbenen
Fachwissen wire mindestens ebenso geeignet und erfolgreich bei einer Forde-
rung der Hindel-Aktivititen in Russland und anderen Lindern. Das wire hilf-
reich fiir diese Linder und wiirde das Ansehen der halleschen Hiindel-Pflege
spiirbar erh6hen.

Die vorbildliche hallesche Hiindel-Opern-Renaissance seit 1922 strahlte bis 1990
zweifellos stark auf die osteuropiischen Linder aus. Uberall gab es wenigstens
eine bescheidene Pflege der Hindel-Werke. Mit den Umbriichen der Wende gab
esin diesen Léndern einen Riickschlag. Hindel-Opern waren nunmehr dort mit
der Lupe zu suchen. Nur Polen setzte seine Hiindel-Tradition in der Kammer-
oper Warschau mit regelmifligen Hindel-Inszenierungen fort. Tschechien
profitierte durch die engen Beziehungen der Tschechischen Hindel-Gesell-
schaft (Vorsitzender Pavel Polka) mit der halleschen Hindel-Gesellschaft
weiterhin sehr von der vorbildlichen Hindel-Opern-Pflege in der DDR. Durch
gute Beziehungen zur Botschaft der BRD in Prag wurde von dieser zeitweise
Unterstiitzung gewéhrt. Dennoch kam die Héndel-Arbeit auch in Tschechien



ldngerfristig fast zum Erliegen. In den letzten Jahren bildeten sich dort aber
mehrere Barockorchester, die flir einen neuen Aufschwung garantierten, ja
sogar zur Bereicherung der halleschen Héndel-Festspiele mit Neuigkeiten (erste
szenische Auflithrung der vollstindigen Fassung der Oper Muzio Scevola)
fiihrten. Es ist zu wiinschen, dass die anderen osteuropiischen Linder ebenfalls
aus der Erstarrung erwachen und an die alten Hindel-Traditionen ankniipfen
kénnen. Dann wire auch eine leistungsfordernde Konkurrenz moglich.

Die halleschen Héndel-Festspiele 2018 zeichnen sich durch eine bisher noch
nie erreichte Programmgestaltung aus, 10 Opern und opernihnliche Werke auf
die Bithne zu bringen, ist eine unerhorte Leistung (flir rekordsiichtige Fans sicher
ein Weltrekord).

Die Rezensentin der englischen Opernzeitschrift »Opera« (Dezember 2017)
stellt daher mit Recht fest, dass die halleschen Hindel-Festspiele quantitativ
die grofiten Deutschlands seien. Wir fligen hinzu: nicht nur Deutschlands.
Nicht einverstanden kann man mit ihrer Bemerkung sein, in der Qualitit seien
die Festspiele in die Kriterien von »in hdchstem Maf3e herrlich« bis zu »vollig
schrecklich« einzuordnen. Man konne nur ein oder zwei gute Auffiihrungen
in Bad Lauchstidt erwarten (die Festspiele 2017 wiren auch hier enttduschend
gewesen). Vom Opernhaus komme nichts Gutes. Hier triibt sicherlich noch
die frither iibliche Meinung die Wahrheitsfindung, aus dem Osten konne
generell nichts Gutes kommen. Sollten sich die 40.000 Besucher mit ihren Jubel-
stiirmen so irren? Warum wohl wiirden sich die meisten Weltstars der Barock-
musik so oft in die Geburtsstadt Hiindels begeben?

Der Verfasser kann nur wiederholen, dass die halleschen Kiinstler in der
Musikwelt stirker bekannt gemacht werden miissen. Auf ihre Leistungen
konnen wir alle stolz sein.
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n memortam Maria Vermes (1923-2018)
Eckhard Schlemminger

Professor Maria Vermes ist auf Grund ihres langjéhrigen Wirkens in Halle
vielen Musik- und Hindel-Freunden noch gut in Erinnerung. Sie verstarb
nach einem Unfall am 10. Januar 2018 in ihrem 95. Lebensjahr in Budapest.
Geboren am 23. November 1923 in Budapest, studierte sie an der Musikhoch-
schule Franz Liszt ihrer Heimatstadt Violine und beendete als Schiilerin von
Prof. Ferenc Gabriel hier auch ihr Studium mit dem Ungarischen Staats-
examen.

Als Solistin und als Mitglied des »Ungarischen Harfentrios« (-Magyar Harfas
Tri6«) musizierte Maria Vermes in Konzerten und in Veranstaltungen des
Rundfunks und Fernsehens sehr erfolgreich zunichst in Ungarn, dann in der
DDR, im sorbischen Kulturkreis und in der CSSR. Spiter konzertierte sie
auch in Polen, Jugoslawien, Belgien, Holland, Osterreich und Westberlin.

Die Anstellung der inzwischen international renommierten Geigerin in Halle
(Saale) kam 1957 zustande, nachdem im Rahmen eines Kulturabkommens
dringend sogenannte »Orchesterfithrer« (Erste Konzertmeister mit Solo-
Verpflichtungen) an gréferen Orchestern gesucht wurden.

Als 1. Konzertmeisterin des Hindel-Festspielorchesters am halleschen

Theater des Friedens (Landestheaters Sachsen-Anhalt) erlebte Maria Vermes

wichtige Entwicklungen der Hindel-Renaissance der 1950er und 1960er

Jahre. Bei Schallplattenaufnahmen von Héndels »12 Concerti grossi« und der
Oper Poros unter dem Dirigenten Horst-Tanu Margraf wirkte sie als Konzert-
meisterin und als Solistin mit.

Ein Filmdokument der DEFA mit ihr
zu der Poros-Auftithrung war in einer
Ausstellung des Museums im Hindel-
Haus 2014 bei den Hindel-Festspielen

Halle zu sehen.

Das 1963 entstandene Violinkonzert

von Gerhard Wohlgemuth wurde

durch Maria Vermes in einer hochge-
lobten ETERNA-Schallplatten-Pro-
duktion eingespielt. Sie war Kiinstleri-
' @  sche Leiterin der Deutsch-Ungari-

Cover der Eterna-Schallplatten mit den Concerti grossi schen KammermuSIkverelnlgung und
von Georg Friedrich Hindel pflegte Konzert- und Kulturkontakte




zum Sorbischen Kulturverein Bautzen. Neben ihrer kiinstlerischen Titigkeit
fiihlte sich Maria Vermes immer auch der piddagogischen Arbeit ver-
pflichtet. 1960 erhielt sie einen Lehrauftrag an der Philosophischen Fakultit
der Martin-Luther-Universitit Halle Wittenberg im Fach Violine und eine
Dozenten-Stelle fiir die Violin-Ausbildung von Mitgliedern im Akademischen
Orchester der Universitiit. 1962 wurde Maria Vermes (im selben Jahr wie
Gerhard Wohlgemuth) mit dem »Hindelpreis des Rates des Bezirkes Halle«
geehrt und erhielt dariiber hinaus 1964 den Kunstpreis der Stadt Halle.

Unter anderem wegen zunehmender Beschridnkungen der Reisetiitigkeit des
»Ungarischen Harfentrios« sahen sich dessen Mitglieder 1971 veranlasst, wie-
der nach Ungarn zuriickzukehren. Hier wurde Maria Vermes eine umfangrei-
che Lehrtiitigkeit an der Musikakademie und dariiber hinaus auch in zahlrei-
chen Kursen im Fach Violine tibertragen. In Helsinki, noch an der alten »Jean-
Sibelius-Musikhochschule«, nahm sie eine Gastprofessur wahr und betreute
in mehreren Sommermonaten Meisterklassen im Fach Violine.

Prof. Maria Vermes gab im Verlag »Editio Musica Budapest« diverse Studien-
werke und verschiedene Editionen besonders zeitgentssischer ungarischer
Komponisten heraus.

Der Autor hat zusammen mit seiner Schwester, die Violin-Schiilerin von
Maria Vermes war, eine tiefe Freundschaft zu Maria Vermes iiber alle Zeiten
hinweg treu gepflegt und durch alljghrlich wiederholte Besuche vertieft.
Der Fall der Grenzen schliefilich erméglichte Besuche von Maria Vermes
auch bei ihm in Hamburg.

Mit dem tragischen Unfalltod im Januar 2018 hat die Musikwelt eine beein-
druckende Personlichkeit und grofRartige Violinistin verloren, deren Wirken
auch in Halle unvergessen bleibt.

Mria Vermes bei der Uberreichung des Hiindel-Preises 1962 durch den damaligen
halleschen Oberbiirgermeister Hans Pfliiger

53



54

Leser fur Leser

»lch méchte mich bei dieser Gelegenheit
auch fur die eindrucksvollen Beitrége von
Frau Dr. Landgraf, Frau Ramer-Wiinsche
und Herrn Blaut in den Mitteilungen
2/2016 zur HHA bedanken. Ich freue mich
jedesmal auf die hochwertigen und
vielseitigen Beitrdge. Dieses Medium
verkirzt auf lehrreiche Weise die Warte-
zeit auf die ndchsten Festspiele und hélt
die Erinnerung an die Handelfreunde und
die Stadt Halle wach. Daneben gibt es in
jeder Ausgabe Neues zu entdecken und
Bekanntes aufzufrischen. Das auBBer-
ordentliche Engagement der Redaktion
und des Lektorats ist beachtenswert.

Ich denke bei jeder Ausgabe zudem an die
Ausfihrungen von Herrn Professor Rétzer
auf einer der Mitgliederversammlungen
des Freundeskreises, als es um die Zukunft
der Vorgédngerpublikation nicht gut
bestellt war. Der Einsatz aller Beteiligter
hat sich gelohnt.«

Gregor Grimm, Kéln
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«

»Eine unerwartete Ueberraschung und
eine ganz groB3e Freude hat mich die
Zusendung der haendeliana Hallensis-CD
bereitet,; daflir méchte ich Sie sehr herzlich
(be)danken. Ich gratuliere fir die aus-
gezeichnete Herausgabe, analog an die
Friedrich W. Rust, von dieser CD mit Sdnger
Countertenor Benno Schachtner,

mit Dirigent Bernhard Forck und Handel-
festspielorchester, Halle.

Das »éclectique« Programm hat mich

sehr gefallen, und bezeugt einer auBer-
gewdhnlichen Qualitét. Es ist so schon,

so hervorragende Interpreten zu héren
und geniessen. Danke fiir diese magischen
Momente.«

Francois Hofer, S-chauf, Schweiz
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«

»Ich wollte es nicht versédumen, mich fur
die wundervolle Hindel-CD zu bedanken,
die ich neulich im Briefkasten fand.

Und jedesmal merkt man, wie groBartig
dieser Mann komponierte.

Eine tolle Aufnahme!«

Frank Meyer, Gernsheim
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«

»Hier bitte per Email ganz groBen
herzlichen Dank an Sie und den Vorstand
des Freundes- und Férderkreises fir die
spendable Sendung der noch jungen
haendel halle CD-Einspielung. Eine frische,
mitreiBende Interpretation! GroBe Freude
aus guten Handen in gute Hande.«

Bernd Leistner, Halle
Mitglied des »Freundes- und Férderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«



WIR TRAUERN UM UNSERE MITGLIEDER

Eugen Schiepp

09.03.1930 - 30.11.2017

Dr. med.
Armin Heinemann

20.05.1927 - 09.02.2018

Der Vorstand
des »Freundes- und Forderkreises des Handel-Hauses zu Halle«
bekundet allen Familienangehdrigen der Verstorbenen
im Namen aller Mitglieder
unser tief empfundenes Mitgefihl.

Wir werden ihr Andenken ehrend bewahren.

Der Vorstand des
»Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«

(Mitteilung nach Informationen an die Redaktion)
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s>Echt oder Fake?’« — Ein Riickblick

Karl Altenburg

Am 10. Januar 2018 ging im Héndel-Haus eine erfolgreiche Jahresausstellung
zu Ende: »Echt oder Fake? Bei uns ist alles original«. Die »Ausstellungsma-
cher« — Christiane Barth, Dr. Konstanze Musketa und Karl Altenburg - konn-
ten im Rahmen Threr Sonderfithrungen und im Kontakt mit den Besucherin-
nen und Besuchern immer wieder beobachten, dass eine Art Lernprozess
stetig weiterlief, auch nachdem die eigentliche Forschungsarbeit zur Ausstel-
lung Lingst abgeschlossen war. Schon allein die Frage »Was ist ein Original’
konnte, mit allen ihren historischen und philosophischen Facetten, natiirlich
nicht erschopfend beantwortet werden. Allerdings kam es mit den Besuchern
zu vielen anregenden Diskussionen, in denen immer wieder neue Aspekte der
Thematik aufgezeigt wurden. Das Ergebnis war stets dasselbe: es gibt keine
einfachen Antworten — weder auf die »Was ist ein Original«Frage, noch auf
alle sich daraus ergebenden Unterfragen.

Bereits die Problemstellung »Was ist original am und im Hindel-Haus?« war
so umfangreich, dass dazu eine eigene Sonderausstellung ohne weiteres hitte
gestaltet werden konnen. Denn genau genommen gibt es zwei Hindel-
Hiuser, ein »echtes« und ein »falschess, die sich heute beide im Besitz der
Stiftung Hindel-Haus befinden. Das »echte« Geburtshaus Georg Friedrich
Hindels wurde im Laufe der Jahrhunderte immer wieder umgebaut und
verindert und hat dadurch nur noch wenig mit dem Gebiude der Hindel-Zeit
gemein. Das Nachbargrundstiick hingegen hat deutlich mehr originale
Bausubstanz, u. a. eine wertvolle Bohlenstube aus der Renaissancezeit, dafiir
aber eine deutlich diffusere Hintergrundgeschichte. Um nur einen Aspekt zu
erwihnen: Noch vor knapp 80 Jahren prangten eine Hindel-Biiste iiber der
Tordurchfahrt sowie die Namen einiger Hindel-Oratorien an der Straflen-
fassade des Gebdudekomplexes.! Der damalige Besitzer der Nikolaistrae 6
war felsenfest davon iiberzeugt, im originalen Hindel-Haus zu wohnen und
wollte das auch nach aufien sichtbar machen. Erst die eindeutige Identifizie-
rung der Nikolaistrafie 5 als Geburtshaus des Barockmeisters® und die Umfor-
mung in ein Museum in den 1940er Jahren machte diesem Irrglauben ein
Ende.

Auch in den Sammlungsbestinden des Hindel-Hauses befinden sich nicht
ausschliefflich Originale. Bereits in den Anfangsjahren wurden einige
Nachbauten historischer Musikinstrumente angeschafft, darunter auch
vier Fiedeln verschiedener Grofle von Otto Windisch aus dem Jahr 1939.

! Vgl. Bernd Hofestéidt, Dze Frau zum Griinen Hof: Die Gebdude des heutigen Hindel-Hauses als Wohnitz von
Hofbeamten und Matressen, in: Mitteilungen, Heft 2/2017,S. 45.

? Bernhard Weienborn, Halles Anteil an der deutschen Handelpflege, in: Hallisches Hindelfest 1922, Festschrift,
Halle 1922.



Sie wurden hiufig gespielt, das belegen die deutlichen Gebrauchsspuren an
diesem kuriosen Quartett. Kurios auch deshalb, weil es sich um keine Kopien
im engeren Sinne handelt, sondern vielmehr um eine Rekonstruktion anhand
schriftlicher und bildlicher Quellen - originale Fiedeln aus dem Mittelalter
haben sich so gut wie gar nicht erhalten. Neben diesen »gewollten« Kopien
gibt es aber auch einige sehr viel zweifelhaftere Exemplare innerhalb der
Sammlung, unter anderem aus der Werkstatt des berithmtesten Filschers
historischer Musikinstrumente Leopoldo Franciolini. Ein einzigartiges
Zupfinstrument, mit nur drei Saiten und reichen Verzierungen, fand beispiels-
weise seinen Weg ins Hindel-Haus. Tatsédchlich handelt es sich hierbei um
eine Art >Frankenstein«Instrument, bei welchem verschiedene historische
Bauteile zu einem vollig neuen Instrument zusammengefiigt wurden. Im
Rahmen der Sonderausstellung fand dieses sonderbare Objekt mit Namen
Colasciontino seinen Weg in die Schatzkammer des Héndel-Hauses, die -
nicht ganz ohne Ironie — kurzerhand zur »Filscher-Werkstatt« umgetauft
wurde. Hier konnte man auflerdem noch eine Reihe gefilschter Stradivari-
Geigen bewundern, aber auch einige hausinterne »Filschungen«: Bereits
seit Jahren werden im Hindel-Haus Abgiisse originaler Hindel-Biisten ange-
fertigt, u. a. von dem Heidel-Modell des berithmten Hindeldenkmals auf
dem halleschen Marktplatz, um diese im Museumsshop zu verkaufen. Nicht
immer gelang es den Museumsbesuchern, die unmittelbar daneben ausge-
stellten Originale von den Kopien zu unterscheiden ...

Der Hohepunkt der umfangreichen Sonderausstellung war aber ohne jeden
Zweifel das benachbarte »Experten«-Labor. Hier konnten die Besucher unter
anderem tiber ein echtes (?) Rolandshorn rétseln, sich als Hindel-Disc-Jockey
betiitigen und sich sogar in barocker Manier verkleiden, um als »Hindel-
Denkmal« zu posieren.

Obendrein wurde in Kooperation mit dem Verein sichtbar — zeitgendssische
Kunst e.V. ein Kunstprojekt gestartet, bei dem man sich selbst als Filscher
betitigen konnte. Die szchtbar-Kiinstler Rebekka Rauschhardt und Bjorn
Hermann erarbeiteten Vorlagen mit Hiindel-Motiven, die dann als Postkarten
vervielfiltigt wurden. Neben professionellen Kiinstlerinnen und Kiinstlern
(z.B. die hallenser Kiinstler Barbara Dimanski und Bernd Leistner) beteiligten
sich auch zahlreiche »Normal«-Biirger an der Aktion (s. Abbildungen). Insge-
samt weit iiber 500 gestaltete Karten fanden den Weg zuriick ins Hindel-
Haus, wurden katalogisiert und in die Museumssammlung aufgenommen
Auf einer eigens fiir die Sonderausstellung geschaffenen Webprisenz
(http://www.echt-oder-fake.de) kann zudem ein Grofiteil der Kunstwerke
nach wie vor besichtigt, »geliket« und kommentiert werden. Diese Kunstakti-
on kam nicht von ungefihr, sondern hatte einen konkreten Bezug zur Aus-
stellung selbst und den hier thematisierten Hindel-Bildern. Neben der
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verschollenen Platzer-Miniatur® und dem

vor wenigen Jahren aufgetauchten Portriit
von Klein wurde auch das aus dem Besitz

der mit Hindel verwandten Radebeuler Fa-
milie Wagner stammende Gemilde* eines

unbekannten Kiinstlers ausgestellt und auf
seine »Originalitit« hin untersucht. Dabei

ging es weniger um die haptischen Elemen-
te, wie verwendete Farben und Materialien,
sondern um die Authentizitit der darge-
stellten Personen: Handelt es sich jeweils

wirklich um Georg Friedrich Hindel? Da

die Quellenlage bei den beiden erstgenann-
ten Bildern jedoch eher diirftig ist, konnte

man auch hier wieder nur — das aber durch-
aus sprichwortlich - an der Oberfliche

kratzen.

Wie eingangs bereits erwihnt, kann eine so

. fundamentale Frage — Was ist ein Original,
Bernd Leistner bzw. was macht ein Original aus? - in einer

é Ausstellung nicht hinreichend beantwortet

werden. Vielmehr eréffnen sich neue Per-
spektiven, durch die sich die Fragestellung
wandelt: Liegt die »Originalitit« vielleicht
nicht im Original selbst, sondern in seinem
musealen Kontext? Generiert also erst das
Museum das Original? Oder der Kunst-
markt mit seinem geradezu fetischistischen
Drang, den Original-Begriff an einen Wert
zu koppeln und diesen mit méglichst vielen
Nullen (hinter der Zahl und vor dem Kom-
ma) zu versehen? Oder eben doch haupt-
sichlich ein subjektives Gefiihl von Asthe-
tik und ideellem Wert? Das Brecht’sche Zi-
tat »De[r] Vorhang zu und alle Fragen of-
fen« kommt einem automatisch in den Sinn
— doch das ist durchaus nicht das schlechte-
_ 2 St ste Gefiihl, mit dem man eine Ausstellung
Barlhlz-m l.)z';};n.mxkz'" “ beenden kann ...

% Vegl. Edwin Werner, Hindel-Bildnisse in den Sammlungen der Stiftung Hindel-Haus, Halle 2013, S. 11.

* Vgl. Edwin Werner, Hindel-Bildnisse in den Sammlungen der Stiftung Hindel-Haus, Halle 2013,S.10 und S. 14.
Dank den Bemiihungen von Dr. Edwin Werner zusammen mit dem Vorsitzenden des Freundes- und Forderkreises
des Hindel-Hauses Dr. Christoph Rink wurde dieses Gemiilde der Stiftung Hindel-Haus als Dauerleihgabe zur
Verfiigung gestellt.




T. Drosselbart; Feuerwerksmusik Sophie Lorenz

echt
fake?

Thomas Haufe, Halle Anja Dahl, Schwerin
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Das Hiéndelfestspielorchester Halle! informiert

Handelfestspielorchester in der Oper
Die Nachtigall des Zaren

Inszenierte Lesung mit Arien der Barockzeit
Text von Christine Wunnicke, basierend auf der Autobiographie des Star-Kastraten
Filippo Balatri

Gemeinschaftsproduktion der Oper Halle und der Handel-Festspiele Halle
Musikalische Leitung: Katrin Wittrisch
Regie: Veit Glissow

Vorstellungen: 24.05.2018 | 06.06.2018 | 09.06.2018, jeweils 19.30 Uhr in der Oper Halle

Jephtha

Oratorium von Georg Friedrich Handel [HWYV 70]
Text von Thomas Morell

Gemeinschaftsproduktion der Oper Halle und der Handel-Festspiele Halle
Musikalische Leitung: Christoph Spering
Regie: Tatjana Gilirbaca

Vorstellungen: 01.06.2018, 19 Uhr | 10.06.2018, 15 Uhr, jeweils in der Oper Halle

Berenice, Regina d’Egitto

Oper von Georg Friedrich Handel [HWYV 38]
Text von Thomas Morell

Gemeinschaftsproduktion der Oper Halle und der Handel-Festspiele Halle
Musikalische Leitung: J6rg Halubek

Regie: Jochen Biganzoli

Buhne: Wolf Gutjahr

Premiere: 25.05.2018, 19.30 Uhr in der Oper Halle

Weitere Vorstellungen: 27.05.2018, 18 Uhr | 02.06.2018, 19 Uhr |
07.06.2018, 19.30 Uhr | 20.10.2018, 19.30 Uhr Uhr |
18.11.2018, 15 Uhr, jeweils in der Oper Halle

" Das Hiindelfestspielorchester Halle ist Mitglied des »Freundes- und Forderkreises des Hindel-Hauses

zu Halle e.V.«



iber die weitere Spielzeit 2017/2018
und den Beginn der Spielzeit 2018,/2019

Handelfestspielorchester im Konzert
Herkules
Sonntag // 3. Juni 2018 // 11.00 Uhr // Freylinghausen-Saal

Pasticcio aus den Herkules Vertonungen von
Georg Friedrich Handel »The Choice of Hercules« HWV 69

Johann Sebastian Bach »Lasst uns sorgen, lasst uns wachen« BWV 213

Christina Roterberg, Sopran | Susanne Langner, Mezzosopran | Kaspar Kroner, Altus |
Tobias Hunger, Tenor | Stadtsingechor zu Halle | Clemens Flamig, Leitung

Handels Welt

Konzertreihe des Handelfestspielorchesters Halle

Donnerstag // 20. September 2018 // 19.30 Uhr // Freylinghausen-Saal

Johann Bernhard Bach Orchestersuite Nr. 3 e-Moll fur Streicher und B. c.

Carl Philipp Emanuel Bach Konzert fur Cembalo und Streicher C-Dur Wq 20
Georg Friedrich Handel Concerto grosso G-Dur op. 6 Nr. 1 HWV 319

Johann Sebastian Bach Sonate G-Dur fur Violine und Cembalo BWV 1021
Johann Sebastian Bach Concerto d-Moll fiir Cembalo und Streicher BWV 1052

Kristian Bezuidenhout, Cembalo | Bernhard Forck, Leitung und Violine

Donnerstag // 29. November 2018 // 19.30 Uhr // Aula der Universitat Halle

Carl Philipp Emanuel Bach Sinfonie Nr. 4 G-Dur Wq 183/4
Joseph Haydn Sinfonie Nr. 6 D-Dur Le Matin Hob. 1:6
Carl Philipp Emanuel Bach Sinfonie e-Moll Fandango Wq 178
Wolfgang Amadeus Mozart Sinfonie Nr.14 A-Dur KV 114

NN, Leitung

Weitere Informationen zu allen Veranstaltungen: www.buehnen-halle.de/staatskapelle
Vorverkauf: Theater- und Konzertkasse, GroBe Ulrichstr. 51, 06108 Halle, Tel. 0345 /51 10-777
Offnungszeiten: Mo-Sa, 10-18 Uhr Anderungen vorbehalten!
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Halle war bereits Anfang des 18. Jahrhunderts
eine Reise wert

Edwin Werner

Eines der Hauptwerke des aus Débeln stammenden Wahl-Hamburgers Peter
Ambrosius Lehmann (1663-1729) befand sich bis vor kurzem in den Bestidn-
den der Universitéts- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt. Inzwischen ist
es in einem Restitutionsverfahren ausgeschieden.!

Das in der ersten Auflage 1703 er- Die Dotnehmften
schienene Kompendium (Die Vor- Europ&lfd)cn
nehmsten Europaeischen Reisen [...] p

in der Ausgabe von 1709%) bot dem
zeitgendssischen Leser, aber beson-
ders den Reisewilligen niitzliche
Hinweise, zahlreiche Reiserouten
mit Streckenbeschreibungen sowie
etliche »Bey-Wege« mit der Erwdh- - ¢

nung von Sehenswiirdigkeiten. %emliﬂclﬂberbaau bﬂftt‘ﬁ

Seit seinem Erscheinen war das Buch C‘":n‘:;'ﬁ?ﬁnmmﬁ"m“ﬁ'&a% e '9“‘
sehr gefragt und wurde oft neu auf- -~ ""“'T‘f"- S
gelegt. Nach dem Tod des Verfassers 3 SO?unﬁm und Log,,' lllﬂl;;@’ it W-
ibernahm Gottlob Friedrich Krebel _ wirfes mesbe.
(1729-1793) die jeweilige Aktuali- B V2 ; T g_‘;giiJ
sierung. In seiner Uberarbeitung er- ‘-Botﬁm-(:amn,bm bm\mmf)m-

schien noch 1801 die 16. Auflage. ﬂm@t S e 1
Fiir uns stellt das Werk vor allem eine — - -
informative Quelle zur Geschichte = Bewaan Scuivsex, Bubbindier im Thom
des Postwesens dar. Dariiber hinaus  Garah b it T;E’:f:’;‘;fe Rapes

ist jedoch die beschreibende Sicht auf

bestimmte Ereignisse, Besonderheiten und Orte von Interesse, so auch die
kurzen Anmerkungen zu Halle, wie sie auf den nachfolgend wiedergegebe-

nen Seiten zu lesen sind.

! Das Buch gehorte urspriinglich zur Bibliothek von Georg August Breitenbauch (1731-1817) und wurde 1945 im
Rahmen der Bodenreform enteignet.

? Peter Ambrosius Lehmann, Die Vornehmsten Europeischen Reisen, Wie solche durch Teutschland, Franckreich,
Italien, Holl- und Engeland, Dénnemarck und Schweden, Vermilttelst der dazu [...]: Wobey die Neben-Wege, Unkosten,
Miintzen und Logis zugleich mit angewiesen werden. Welchen auch beygefiigt, LV. Accurate Post- und Bothen-Carten,
von den [...J, Hamburg 1709.
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1L Dic Den-TWege diefer
- SReife. 7
QB‘@E{Iu die nahgelegene Oevter bep Hamburg wee

: gen der vielen Paffagen mit in denen ABegen -
" Berihret/ ift deven Wicderholung unvonndhten/ fan

gen Demunad) von Magdeburg as.
M.JGDEBHRG, bat die feine Stadt HALBER-
STADT bie pon dem guten Breyhan fehr bee
eihmt ift/ der Dohmbdafeldbtift feheas-tittdig/ jue
vechten Hand/ anf 6. Meilers

Zmnsr, eine Firfilide Anbaltife Relidence,

eine Meilevsonder Elbe/ wofelbfien bag Schlof/
Rivdyen und Gymnafium mwohl gufehens hinanf jue
Tindfen Hand / fo anch wegen des guten Biers be-
rithme/ anf 5. Wyilens.

'KALBE, Dier gehet der Pofi-TWeg ab auf Halle,

und ver dar nach Leipsig/ darvon befiehe sbew
Pag- 33.
ALLE, an der Saales hat die Regierung Hber
Da8 gane Hergogthum SRagdeburg/ eine Uni-
verfitie die Anno ) 694, inauguriret f0Orden/ KU
treffliche Salts - Brunnen/ dannenhero taglich cine
grofle SMenge Sale in denen fo genandten Salf-
Kobten dafelbft gefotten wird. - Das Naht : Haug
dag Collegium , die St. Marien-Rirdye fammt dem
Davan befindlichen Wabhrseidyen/ der (hone Dohmy
dic Buwger und Salfs - Juncher-Seube am Marckes
basg Hodseit-Hang/ der rohte Thurm/ die Waffers
Runft/ vas Korn-Haugs dieBrett:Mihles Salpe-
tev-Dutte find allhier ju feben/ abjonderlich verdies
net
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42 Dieartdere-NReife von.Hamburg
net bes Herrn Pofi - Secretarii auf dem Berlin geles -
genes Hanfeine curieule YnmercFung /- toeil fo wohl |
inn alg aufferhalb viele Machematifdye Seltenbeiten.
pafelbft-angutrefien find ; So wird auch Feinem ges

A ~ zeuen dag in der Slauhifchen Vorfiadt nen -anfge:
Mo fuibrée Wdyen- Haug su befehen. Sonflen Fan
' man die. Refidence der pormabligen Hergogen/ den |
Sirrfien-Garten/ die Rudera der Morigburg und ans
Dere Dinge mehr in AUngenfchein nehmen.  Liebhas
‘ber berErudition finden allhier dDen Welt-beruffenen
JCtum Stryke, den fcharfifinnigen Herrn Thomali- |
um, den gelehrien Herrn Ladwig, den Flngen nud
beredten SHerrn M. Francken tind andere beriihmty
‘ente mehr, . Wer Luft hat Fan die ofnteit diefer
Sfabt belegene alte Fefiung Gicdichenfieins und
basd Semach befehens mworans der Marggraff in Thite
ringen Ludwig vormabls in die Saale gefprungens
i Dabero e8 den Suialbmen der Springer/ HeFome
men.  Seit Auno 169 3. bridh)t man in den neuer
i ‘Berg-Wercfen bey Hake hanffig Stein- Kohlen.

1 Logieret im-giilben NRing/ und im - Konig von
L; Preuflen. st N
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Anmerkungen

Collegium (von Rechtsgelehrten) - »Schéppenstuhl, Bezeichnung fiir ein Schoffengericht, das in Halle bis
1863 als Obergerichtshof titig war.

Die »Wasserkunst« hat in Halle bereits seit 1474 Tradition und wurde mehrmals durch den Bau von Rohr-
leitungen und Wassertiirmen erneuert und erweitert.

Ertedrich Madewess (1648-1705), ein beriihmter Gelehrter, wurde 1681 vom Kurfiirsten Friedrich Wilhelm
zum ersten Postmeister der Stadt Halle ernannt. Er lie} 1697 das »Riesen-Haus« errichten.

Rudera - Triimmer

JCtum (Abkiirzung fiir Jurisconsultum, Akk. von Jurisconsultus) - Rechtsgelehrter

Samuel Stryk (1640-1710), Mitbegriinder und Prorektor der Universitiit sowie Dekan der Juristischen Fakultit
Christian Thomastus (1655-1728), Rechtswissenschaftler, Philosoph, Mitgriinder der Universitit

Der »gelehrte Herr Ludwig«ist der 1719 geadelte Johann Peter Lud(e)wig (1668-1743), Historiker, Philosoph
und Rechtswissenschaftler. Prorektor und Kanzler der Universitiit. Die hallesche »Ludwigstrafe« ist nach
ihm benannt. Schiiler von S. Stryk und 1729 Nachfolger von Thomasius im Lehramt.

August Hermann Francke (1663-1727), Theologe, Pédagoge, Griinder der Franckeschen Stiftungen
Erudition— Gelehrsambkeit, Belesenheit
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Altenburg, Karl,
Musikwissenschaftler,

Wissenschaftlicher Mitarbeiter

der Stiftung Handel-Haus,

Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle,
Leipzig

Forner, Johannes

Prof. em. Dr. phil. habil.,
Musikwissenschaftler,

em. Prorektor der Hochschule fir Theater und
Musik Felix Mendelssohn Bartholdy Leipzig,
Leipzig

Kobe, Ronald

Graphiker,

Héndel-Preistrager,

Ehrenmitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«, Halle

Miesterfeldt, Gerhard

Theologe,

Vizeprasident des Landtags Sachsen-Anhalt a. D.,
Prasident des Landesmusikrats Sachsen-Anhalt,
Barleben

Musketa, Konstanze

Dr. phil.,

Musikwissenschaftlerin,

Leiterin der Abteilung Bibliothek- Archiv-
Forschung der Stiftung Handel-Haus zu Halle,
Mitglied des Prasidiums der
Georg-Friedrich-Handel-Gesellschaft,
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«, Halle

Ratzer, Manfred

Prof. em. Dr. oec. habil.,

Héndel-Preistrager,

Ehrenmitglied der Georg-Friedrich-Handel-
Gesellschaft Halle,

Ehrenmitglied des »Freundes- und Forder-
kreises des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle

Reese, Patricia
Musikwissenschaftlerin,
Wissenschaftliche Mitarbeiterin
der Stiftung Handel-Haus, Halle

Richter, Gert

Musikwissenschaftler,

ehem. Betriebsleiter Museum, Sammlungen,
Besucherdienst der Stiftung Handel-Haus Halle,
Ehrenvorsitzender des »Freundes- und Forder-
kreises des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle

Rink, Christoph

Priv.-Doz. Dr. med. habil.,

Internist und Chefarzti.R.,

Vorsitzender des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle

Schad, Daniel

MBA,

Musiker der Staatskapelle Halle,
Vorsitzender StraBe der Musik e.V.,
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle

Schlemminger, Eckhard
Dr. med.,
Facharzt fur Chirurgie, Hamburg

Werner, Edwin

Dr. phil.,

Musikwissenschaftler,
Handel-Preistrager,

ehem. Direktor des Handel-Hauses zu Halle,
Ehrenprasident des Landesmusikrats
Sachsen-Anhalt,

Ehrenmitglied der Georg-Friedrich-
Handel-Gesellschaft,

Ehrenmitglied des »Freundes- und Forder-
kreises des Handel-Hauses zu Halle e. V.«
und Mitglied des Beirats, Halle

Zauft, Karin

Dr. phil. habil.,

Musikwissenschaftlerin,

Handel-Preistragerin,

Mitglied des Vorstands der
Georg-Friedrich-Handel-Gesellschaft,
Ehrenmitglied des »Freundes- und Férder-
kreises des Handel-Hauses zu Halle e. V.«, Halle
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Hinweise fur Autoren

Die veroffentlichten Beitrage und Abbildun-
gen sind urheberrechtlich geschutzt, ihre Ver-
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