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WERDEN SIE MITGLIED

Der »Freundes- und Forderkreis des Hindel-Hauses zu Halle e. V.« unterstiitzt
die Arbeit der Stiftung Hindel-Haus ideell und finanziell in allen Belangen,
die im Zusammenhang mit dem Geburtshaus von Georg Friedrich Hindel
stehen. Dazu gehoren die Aufgaben als Musik- und Instrumentenmuseum,
die Pflege der Musik des Meisters mit Konzerten und Veranstaltungen, die
Erhaltung des Hauses selbst, die Hindel-Forschung und die Forschung zur
regionalen Musikgeschichte.

Wenn Sie unsere Arbeit unterstiitzen mochten, dann wiirden wir uns freuen,
Sie als Mitglieder unseres Freundes- und Forderkreises begriifien zu konnen.
Der Mitgliedsbeitrag betrigt 25,00 € fiir Einzelpersonen und 30,00 € fiir Fa-

milien im Jahr.

Das Aufnahmeformular erhalten Sie in unserer Geschiftsstelle im Hindel-
Haus oder Sie finden dieses unter www.haendelhaus.de/Freundes- und For-

derkreis/Mitgliedschaft.
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Editorial

Dankbar blicke ich auf zwolf Jahre intensiver Zusammenarbeit mit dem Hindel-
festspielorchester Halle zurtick. Es war ein Vergnigen, aber auch eine Heraus-
forderung, Programme mit und um den groflen europdischen Komponisten
Georg Friedrich Hindel zu konzipieren und die Musik des 17./18. Jahrhunderts

in ihrem ganzen Reichtum darzustellen.

Es war eine mutige Entscheidung, 1993 mit interessierten Musikerinnen und
Musikern des Opernhausorchesters das Hindelfestspielorchester (HFO) zu
grinden und auf historischem Instrumentarium zu musizieren. Besonders fiir
Bliser ist es eine enorme Umstellung und verlangt von allen Musikern sehr viel
Extra-Engagement. Solch ein Barockorchester innerhalb eines groflen Sinfonie-
orchesters ist nicht nur in Deutschland eine Raritit. Schade nur, dass es auch
in Halle, einer Stadt voller Studenten, mit einer Kirchenmusikhochschule und
einem bertihmten Musikgymnasium, offensichtlich schwer ist, junge Menschen
als Publikum zu gewinnen.

Zeitgleich mit meinem Beginn in Halle begann die Diskussion um die Verkleine-
rung des Orchesters. Die Angst um die Zukunft, Diskussionen um Tarifvertrige,
Einstellungsstopp und Zerwiirfnisse innerhalb der Leitung des Hauses waren
stindige Begleiter und haben das Arbeitsklima beeintrichtigt. Es ist nicht leicht,
sich unter solchen Bedingungen kreativ und unbeschwert der Kunst zu widmen.

Ich habe die Arbeit des HFO oft als eine Parallelveranstaltung zum ,normalen’
Konzertbetrieb erlebt. Es wire wiinschenswert, dass diese hallesche Besonderheit
sowohl nach innen als auch nach aufien mehr Strahlkraft entwickelt.

Die intensive Beschiftigung mit der Musik des Barock hat Auswirkungen auf
die Interpretation der musikalischen Werke weit tiber die Klassik hinaus. Wenn
also in der Staatskapelle Mozart-Opern, Sinfonien der Wiener Klassik oder die
groflen Oratorien auf dem Programm stehen, sollte von dieser Expertise etwas
horbar werden. Inzwischen erlebe ich an den Musikhochschulen und auch in
immer mehr Orchestern eine grofle Offenheit, sich mit auffihrungspraktischen
Fragen intensiver zu beschiftigen, sich Experten einzuladen und Workshops zu
veranstalten. Das ist auch mit modernem Instrumentarium eine sinnvolle Arbeit.

Es wire mein Wunsch, dass das HFO im Konzertleben der Stadt, bei den Hindel-
Festspielen und den vielen Festivals Mitteldeutschlands und dartiber hinaus pri-
sent ist und somit immer wieder zeigt, welchen Schatz man in Halle hat.

Bernhard Forck



. »Hindels Musik ist einfach groflartig!«

o HJ Dr. phil. Dietlinde Rumpf, die neue Vorsitzende des Freundes- und
: . Forderkreises des Hindel-Hauses zu Halle e.V.

Gert Richter
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Es wird immer schwieriger, eine geeignete Personlichkeit fiir den Vorsitz eines
Vereins zu finden, der Musikfreunde mit Musikern und Fachwissenschaftlern
zusammenfihrt, wie es in dem sogar international aufgestellten Verein des
Hindel-Hauses der Fall war und ist. Insofern ist es ein wahrer Gliicksfall, dass
Dietlinde Rumpf sich dafiir bereit erklirte und im Januar 2019 gewihlt wurde.
Ein Gliicksfall ist es aber vor allem deshalb, weil die neue Vorsitzende Hindels
Geburtshaus seit 1982 verbunden ist und sie die Musik des Komponisten mit
eigenen Worten nach wie vor »einfach groflartig« findet.

In einem musikalischen Elternhaus Magdeburgs aufgewachsen, wo sie an der
Musikschule auch Violinunterricht erhielt, zog es Dietlinde Rumpf nach dem
Abitur zum Studium in jene Stadt, deren Schlosser und Kulturschitze sie faszi-
nierten: Potsdam. Dort legte sie an der Pidagogischen Hochschule 1982 ihr
Diplom als Lehrerin fiir Musik / Deutsch ab. In ihrer Diplomarbeit setzte sie
sich mit Hindemiths Wirken in den Jahren 1933 bis 1945 auseinander.

Thre Titigkeit als Lehrerin begann 1982 an halleschen Schulen. Auch in Halle
interessierte sie sich sofort fiir Geschichtliches, und ihr Anlaufpunkt wurde das
Hindel-Haus. Hier entdeckte sie einen bescheidenen »Ormig«-Abzug, der auf
die Termine des Jugendklubs hinwies. Die anregenden Abende unter Leitung
von Dr. Edwin Werner, anfinglich noch im barocken Arbeitszimmer des Direk-
tors, dem die damals geforderten Ideologeme vollig fern lagen, der Fachliches
mit Weltoffenheit verband, lieflen das Hindel-Haus zu einer Art Heimstatt
fir die junge Lehrerin werden. Auch als die Mitglieder des Klubs immer élter
wurden und die Vortragsreihe schliefllich zu einem Format des Freundeskreises
geriet, blieb sie ihr treu, nur kurz unterbrochen durch die Babypausen mit ihren
Kindern Felix (geb. 1984 — heute ein erfolgreicher Singer) und Jakob (geb. 1988
— heute erfolgreicher Posaunist). Auch ihr Ehemann Nils Rumpf gehérte bald
zum Kern des Klubs und machte sich vor allem bei der Organisation der 6ffent-
lichen Veranstaltungen des Kreises sehr verdient. Selbstredend wurden beide
auch Mitglieder im Freundes- und Férderkreis, wo sich Dietlinde Rumpf einige
Jahre lang als Kassenpriiferin einbrachte.
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Thr kritischer musikalischer Verstand — sie hielt auch Vortrige bei den Veranstal-
tungen —, aber auch ihre soziale Ader und ihre Herzlichkeit stellten eine grofle
Bereicherung fir die Abende dar. Bezeichnend fiir ihr fachliches Interesse ist,
dass sie sogar die den berufstitigen Frauen damals zustehenden Haushaltstage
fir die Teilnahme an den wissenschaftlichen Konferenzen der Festspiele nutzte.

1990 wurde Dietlinde Rumpf wissenschaftliche Mitarbeiterin am »Ratke-
Institut« (Bereich Musik) in Kothen, und seit dem Jahr 2000 arbeitet sie im Be-
reich »Ficheriibergreifende Grundschuldidaktik« am Institut fiir Schulpidago-
gik und Grundschuldidaktik der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg.
Ihre Forschungsschwerpunkte sind die ficheribergreifende Didaktik, Poten-
tiale von Lernwerkstitten und die Orientierung auf Moglichkeiten der idsthe-
tischen, rhythmischen Gestaltung in allen Fichern der Grundschulen. Den
historischen Interessen kam das Thema ihrer Dissertation entgegen, mit dem
sie an der halleschen Alma Mater 2003 promoviert wurde: Beitrige zur Musik-
Pflege der evangelischen Lateinschule in Saalfeld nach der Reformation bis zur
Grindung der Realschule 1837. Es schloss u. a. die Auswertung historischer
Notenbestinde ein.

Wir wiinschen Dietlinde Rumpf in ihrer Titigkeit als neue Vorsitzende viel
Freude und Erfolg.



Der Balladenkomponist Carl Loewe
war von Beruf Kirchenmusiker

Gotz Traxdorf

Die diesjahrigen 7. Carl-Loewe-Festtage in Lobejiin standen unter dem Motto
»Carl Loewe zwischen Pflicht und Kiir«. So wurde anlisslich des 150. Todes-
tages unter anderem einmal stirker als bisher in Erinnerung gebracht, dass
wir uns den Sohn der Stadt Lobejiin nicht allein als den ungestort kreativen und
allseits bekannten Balladen-Meister vorzustellen haben. Er war nimlich {ber
vier Jahrzehnte lang vorrangig der pflichtbewusste Stadtmusikdirektor Stettins.
In dieser Funktion miihte er sich zudem, als gleichzeitiger Organist an der
Hauptkirche St. Jakobi und als Pidagoge an den Schulen der Stadt engagiert
dem inzwischen spiirbar werdenden Wandel des Stellenwerts und der 6ffent-
lichen Breitenwirkung von Kirchenmusik zu begegnen. Da der Todestag in
diesem Jahr auf einen Karsamstag und die Festtage somit in die Zeit kirchlicher
Feiertage fielen, bot es sich im Vorfeld an, im (Euvre des Komponisten nach
Werken zu suchen, die grundsitzlich seinen eigentlichen Hauptberuf bestitigen.
Bereits vor iber hundert Jahren war man sich manchmal gar nicht darin einig,
in Loewe ernsthaft auch den Verfasser von Kirchenmusik sehen zu dirfen.
In jingerer Zeit verweisen einzelne Aufsitze eher nur punktuell auf den »kirch-
lich« gebundenen Musiker. Wirklich umfinglich und fundiert liegen zum
Problemfeld leider kaum verlissliche Arbeiten vor.

Bei der »Suche« nach entsprechenden
Kompositionen musste man sich zu-
nichst bewusst machen, das der gingi-
ge Begriff »Kirchenmusik« im Laufe
der letzten 200 Jahre zwischen grof3-
zligiger und stark verengender Aus-
legung schwankt. Die hier aufbre-
chenden Unklarheiten forderten nicht
gerade — abgesehen von den verschie-
denen méglichen Gattungen — die
angestrebte, moglichst zweifelsfreie
systematische Sortierung der unter
Vorbehalt als »kirchenmusikalisch«
zu deklarierenden Kompositionen.

Carl Loewe um 1848
Lithographie von Valentin Schertle nach Julius (Gustav J.) Griin



...........................................................................................................

Was sind Ergebnisse berufsbedingter »Pflicht« gegeniiber dem kirchlichen
Arbeitgeber, was ist freier Inspiration und zweifellos prigender Frommigkeit

zu verdankende »Kir«, und was liegt vielleicht immerhin noch annihernd
dazwischen?

Carl Loewe stand im Dienst der evangelischen Kirche. Hitte er die Zeichen
der Zeit nicht erkannt, hitte er unverdrossen epigonal nach inzwischen ange-
staubten Vorbildern Musik fiir den ausschliefllich gottesdienstlichen Gebrauch
produzieren kénnen. Freilich bestand daneben lingst schon, nimlich seitdem

die evangelisch-reformierte Tradition die Emanzipation geistlicher Musik los-
gelost von gottesdienstlichen Handlungen beférdert hatte, durchaus auch noch

die Freiheit, liturgisch ungebundene Kompositionen zu schaffen, die dann

in Konzerten im sakralen Raum zur Auffithrung kamen. Aber es wire absurd,
einem Mann, der beruflich verpflichteter »Kirchenmusiker« war, nachtriglich

vorzuwerfen, dass er sich nicht — wie einige seiner noch dazu meist freischaffen-
den, verdientermaflen »groflen« Zeitgenossen — mit ausreichend »kirchlich«

anmutender Konzertmusik hervorgetan hat. Die in unserem Falle zustindige

Wissenschaft mag das — hoflicherweise meist unausgesprochen — anders sehen.
Nur leugnet freilich solche Sicht die konkrete biographische Realitit.

Der Versuch einer unvollstindigen
Dokumentation von Carl Loewes
»kirchenmusikalischen bzw. evident
religiésen Kompositionen« liegt ak-
tuell im Heft 5 der Verdffentli-
chungen der Internationalen Carl-
Loewe-Gesellschaft e. V. vor.

In vier Abschnitten soll hier auf
die Problematik zusammenfassend

Bezug genommen Werden.
4

B2 T. LOLWE
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Titelblatt einer Ausgabe der »Festzeiten«< op. 66
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1. Vokalmusik fiir den Gottesdienst

Die eindeutig fiir gottesdienstliche Zwecke gedachten Kompositionen, wie
beispielsweise die Festzeiten op. 66, die Liturgie (von 1847), die Chorpsalmen
oder die Motetten bedeuteten in der speziellen Werk-Zusammenstellung nicht
das Problem. Und dass andererseits die den Balladen gleichsam als religi6ser
Kontrast gegeniiberstehenden Legenden mit ihrer manchmal unertriglichen
Bigotterie in nachreformatorischen Gottesdiensten véllig fehl am Platze wiiren,
ist selbstverstindlich. Aber welche der unzihligen Bedarfs- oder Gelegenheits-
werke Loewes mogen durchaus allein als Folge seiner Kirchenmusiker-Funktion
entstanden sein? Das eindeutig einzugrenzen bzw. zuzuordnen ist bei einem
frommen Mann, der sich auch im Privatleben im lutherischen Protestantismus
beheimatet fiihlte, aber noch dazu eher undogmatisch und iberkonfessionell
eingestellt war, nicht ganz einfach. Schon bald nach seinem Tod wurde dariber
gestritten, was oder ob tiberhaupt etwas von Loewes Kompositionen losgelst
von den speziellen Stettiner Aufgabenstellungen zeitlos weiterhin als Musik
fiir den gottesdienstlichen Bedarf zu rechtfertigen sei. Der gefiihlsbetont gliu-
bige Loewe wird Uber den liturgischen Einsatz so mancher Textvertonungen
(von sich oder anderen) intuitiv entschieden haben. Dabei wollen wir gern an-
nehmen, dass sein in Halle erworbenes theologisches Grundwissen hoffentlich
bibelferne Entgleisungen verhinderte, auch wenn allerdings eine Generation
spiter der Theologe Julius Smend mit vernichtender Schirfe meinte urteilen zu
missen: »Lowe fehlt zu evangelischem Kirchentum die spezifisch liturgische
Disziplin.<! Heute sollte man rickblickend lieber in Erwigung ziehen, dass
der an St. Jakobi titige Musiker unter anderem dem verinderten Bedarf an all-
gemein christlicher Vokalmusik gerecht werden und sicherlich nicht zuletzt
den im Kirchenschiff versammelten Menschen entgegenkommen wollte. Der
volkstiimliche Ton zeitigte folgerichtig oft ganz eigene Ergebnisse, die mit geist-
licher Konzertmusik freischaffender Komponisten zu vergleichen sich einfach
verbietet. Dass ihm als praktischem Kirchenmusiker ein kiinstlerisch tiberragen-
der Erfolg offenbar gar nicht wichtig war, disqualifiziert ihn natirlich aus Sicht
der vergleichenden Musikwissenschaft von vornherein. Unabhingig von der
musikalisch hiufig wirklich sehr schlichten Struktur muss man viele Gesinge
mit Blick auf die vertonten Texte heute gewiss als allzu zeitbedingt und frag-
wiirdig ablehnen. Aber Kirchenmusiker und Theologen von heute kénnten
trotzdem mit etwas gutem Willen immer noch aus der Masse des tberlieferten
»Kantorenzwirns« etwas Passables herausfischen.

2. Geistliche Musik auflerhalb des Sakralraumes
Von den Geistlichen Gesingen op. 22 abgesehen, ist ein Teil der Kompositionen,
die man unter Vorbehalt mit dem Beruf und den Ambitionen eines Kirchen-

! Julius Smend: Kar/ Léwe als Kirchenmusiker, in: Correspondenzblatt des Ev. Kirchengesangvereins X1/1 (1897),S.5.



musikers erkliren kénnte, von Loewe in seine Gesang-Lehre aufgenommen
worden. Anderes fand man einfach auch nur als Manuskripte im Nachlass.
Die von uns heute manchmal schwer nachzuvollzichende religiése Poesie der
Textvorlagen machen vieles davon eben niemals zwangsldufig zur »Kirchen-
musike, d. h. nicht zu unerlisslichen Musikbeitrigen innerhalb eines protestan-
tischen Gottesdienstes. Aber auch wenn sie teilweise nun didaktisch begriindet
im Gesangunterricht zum Einsatz kamen, waren sie vermutlich urspriinglich
meistens durchaus als fromme Gelegenheitswerke zu uns bisher unbekannten,
aktuellen kleinen Anlissen entstanden. Einen ausgeprigt kiinstlerisch an-
spruchsvollen Charakter kann man ihnen nicht zusprechen. Daher lag es
Loewe sicherlich auch fern, sie jemals, mit einer Opuszahl versehen, gesondert
in Druck geben zu wollen. Es ging dem Komponisten hier spirbar um melo-
dische Einfachheit und volkstimliche Struktur. Die Zielgruppe waren Laien —
Schiiler wie Erwachsene —, denen die Erlernbarkeit in einer vielleicht nur kurz
bemessenen Frist erleichtert werden sollte. Solange uns Beweise fiir die Eignung
dieser Lieder in der Stettiner Musizierpraxis (auflerhalb des Gesangunterrichts,
z. B. vielleicht in den damals aufkommenden Sonntagsschulen) fehlen, darf man
an eine mogliche andere Zweckbestimmung denken, etwa an den Hausmusik-
bedarfin den Stettiner Biirgerfamilien. Denn die Legenden-Vertonungen ihres
verehrten Stadtmusikdirektors wiren fir Musikfreunde in der Guten Stube
daheim vielleicht doch zu anspruchsvoll gewesen.
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3. Instrumentalmusik

Weil zu Carl Loewes Hauptbeschiftigung in Stettin der Organistendienst
gehorte, stellt sich wie von selbst die Frage nach seinem Schaffen fiir das berufs-
bedingt wichtigste Instrument. Darf man da nicht nach dem Vorbild des seligen
Bach einiges erwarten? Wie Loewe »seine« Orgel an St. Jakobi liebte, hat er oft
selbst erwihnt. Allein der Wunsch, dass einmal sein Herz in der Nihe der Arp-
Schnitger-Orgel beigesetzt werden solle, besagt sehr viel. Zeitgenossen bezeu-
gen iberschwinglich seine beeindruckende Spielweise. Wenn sich das nicht nur
auf die Interpretation von im Druck vorliegender Orgelmusik anderer Kompo-
nisten bezieht, ist davon auszugehen, dass Loewe — gewiss auf dem festen Fun-
dament seiner von Kindheit an eingepflanzten Choral-Kenntnis — vor allem
ein hervorragender Improvisator gewesen sein muss. Leider nur scheint er nie
die Zeit gefunden zu haben, seine freien Improvisationen im Nachgang zu
Hause in Notenschrift festzuhalten. Dagegen ist ein Zeugnis dafiir uberliefert,
wie sich der engagierte Musikpiddagoge Loewe um ein gutes Orgelspiel seiner
Seminaristen sorgte. In seiner Schrift Musikalischer Gottesdienst von 1851
wollte er lt. Titel eine »Anweisung fiir alles das, was in der evangelischen Kirche
von Cantoren und Organisten verlangt wird«, vermitteln. Da gibt es unter an-
derem detaillierte Beschreibungen der damals fiir einzig richtig gehaltenen
Harmonisierungen der unterschiedlichen Choraltypen. Es finden sich aber
darin neben Beispielen fiir Zwischen- und Nachspiele zu mehr als tiber hundert
Chorilen auch Choralvorspiele. Zwanzig davon sind von Loewe selbst verfasst
worden. Sie bergen nach Meinung ausgewiesener Praktiker Potenzial genug,?
um den Orgelschiler an bestimmten Stellen zu Orgelimprovisationen anzure-
gen bzw. ihn zu solcher Kreativitit hinzufihren. Uns sollte es als ein ausreichen-
der Hinweis darauf gentigen, dass wir uns Loewe dank souveriner Spieltechnik
und eines musikalischen Erfindungsreichtums als bewunderungswiirdigen Im-
provisator vorzustellen haben. (Von Loewes iberlieferter Instrumentalmusik
sind das Streichquartett Quatuor spirituel op. 26 und die Biblischen Bilder fiir
Klavier op. 96 zwar biblisch inspiriert, aber natiirlich keine »Kirchenmusik« im
engeren Sinne.)

4. Geistliche Musik in Form von »Oratorien«

Abschlieflend sei wenigstens ein kurzer Blick auf Loewes Oratorien gestattet,
immerhin eine Gattung, die sich spitestens seit Hindel recht ambivalent geben
darf. Aus den entsprechenden Werken Loewes filterten vor einem reichlichen
Jahrhundert die fiir den Komponisten schwirmenden, musikalisch ambitionier-
ten Theologen immerhin etwa zwei Dutzend »Chorile«. Ob alle diese Stiicke
damals wirklich bei Bedarf in Gottesdiensten Verwendung fanden, ist nicht

2 Siehe Matthias Schneider: Carl Loewe als Organist, in: Carl Loewe (1796-1869). Beitrige zu Leben, Werk und
Wirkung, Frankfurta. M. 1998, S. 83ff.



Spettin, u N
Orgel in der Stettiner Jakobikirche von Matthias Schurig und Arp Schnitger
(vor der Zerstorung der Kirche 1944)

nachzuweisen. Unstreitig diirfte wohl sein, dass Loewe mit den meisten seiner
»oratorischen« Vokalwerke das Kirchenvolk seiner Zeit »geistlich« erreichen
wollte. Das meinte auch Loewes Tochter Julie von Bothwell in einem an August
Wellmer gerichteten Brief im Nebensatz, als sie schrieb: »Mein Vater trennte
gern die eigentliche Kirchenmusik vom Oratorium, ohne auch in letzterem ganz
allein weltlich zu werden.«® Dass er das bezliglich der musikalischen Ausfor-
mung in einer bewundernswert betonten Eigenwilligkeit tat, wollen bis heute
selbst einige Fachleute nicht verstehen. Ohne stindig Vorbilder kopieren und
hehre Kunst fabrizieren zu wollen, war Loewe wahrscheinlich tatsichlich vor
allem auf der Suche nach dem »religios-volkstimlichen Kunstwerk«* fiir das
zeitgenGssische, dabei meist in einem Sakralbau sitzende, breit gemischte Publi-
kum. Als unermiidlich experimentierender Musiker hinterliefl er unserer weit-
gehend sikularisierten Welt von heute unterschiedlichste oratorische Formen.
Das muss natiirlich manch niichtern analysierenden Experten, sofern sich deren

3 August Wellmer: Zur Kirchenmusik Karl Loewes, in: Correspondenzblatt des Evangelischen Kirchengesanguereins
fir Deutschland X1/3 (1897), S. 31.

* Karl Anton: Karl Loewes religics-volkstimliches Kunstwerk, in: Monatsschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst
24(1919), S. 95ff.
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Bewertungen nur im Vergleich mit den vor, neben und nach Loewe wirkenden
freischaffenden Komponisten bewegen, ein offenbar schwer zu verkraftendes
musikhistorisches Argernis bleiben. Was wir von Loewes so genannten Oratori-
en aus heutiger Sicht tiberhaupt der Kirchenmusik im weitesten Sinne zuordnen
kénnten, sind allerdings neben den Festzeiten auch nur die sieben Werke, deren
Libretti offensichtlich auf biblischen Texten beruhen.’ Vom Siihnopfer des neuen
Bundes sind immerhin im noch jungen 21. Jahrhundert inzwischen schon zwei
beachtete CD-Einspielungen erschienen.

Die hier nur angedeuteten Uberlegungen zum Thema lassen ahnen, wie viel
eigentlich zu tun wire, um in Loewes hinterlassenem Werk das eindeutig
»Kirchenmusikalische« einzugrenzen und es interessierten Praktikern und
Hoérern — ausgewihlt und objektiv bewertet — noch heute empfehlen zu konnen.
Dass der Berufsalltag des vorschnell immer nur als Balladen-Komponist gesehe-
nen Loewe einen groflen Teil seines (Euvres weitgehend geprigt haben wird,
darf bei wiinschenswerten weiteren Erkundungen zumindest nicht linger un-
beachtet bleiben.

5 Unbestritten wichtig und dankenswert fiir jegliche tiefere Auseinandersetzung mit Loewes so genannten
Oratorien bleibt Reinhold Dusella: Die Oratorien Carl Loewes, Bonn 1991 (Deutsche Musik im Osten; 1).
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10 Jahre STRARE DER MUSIK e. V. N
A

Daniel Schad I{

(=]

Im November 2009, also vor 10 Jahren, haben Musikenthusiasten den Verein
STRARE DER MUSIK e. V. in Halle gegriindet. Weder Komponistenverbinde,
Universititen oder Landesmusikrite konnten damals Antwort geben auf die
Frage: Wie viele Komponisten existierten in Sachsen, Sachsen-Anhalt und
Thiringen? Vor allem die unbekannten Komponisten stehen seitdem im Zen-
trum unserer Vereinsarbeit. Mit ihren Werken fordern sie uns heraus, diese zu
erforschen, sie bekannt zu machen und damit die Kultur in Mitteldeutschland

weiter zu pragen.

Damals schitzten wir, dass ca. 400 Komponisten in enge Verbindung zu Mittel-
deutschland zu bringen wiren. Nie hitten wir uns triumen lassen, dass wir mitt-
lerweile die unglaubliche Zahl von 2323 historischen Komponisten seit Martin
Luther nachweisen konnen. Wir sind stolz darauf, dass wir bei neun Musikfesten
UNERHORTES MITTELDEUTSCHLAND vielen dieser Komponistin-
nen und Komponisten eine Stimme geben konnten. Musikalische Schitze
kamen zum Vorschein und erfreuten ein immer grofler werdendes Publikum.
Dabei ging es nicht darum, zwischen ,guter‘ oder ,weniger gelungener* Musik zu
unterscheiden. Jedes Werk hat seinen Reiz fiir sein bestimmtes Zielpublikum.
Die zahlreichen Musikerinnen und Musiker, darunter Laien, Studierende und
Orchestermusiker, Professoren, Solisten und natiirlich die unterschiedlichsten
Chore hatten dabei einen wesentlichen Anteil. Auf unsere Hinweise hin recher-
chierten sie in Archiven und prisentierten ungewohnliche Instrumente, Werke,
Besetzungen oder Interpretationen. Doch nicht nur die historische Musik ist
fiir uns von Interesse. Insgesamt erklangen bei den Musikfesten auch acht Urauf-
fithrungen von sieben zeitgendssischen Komponisten.

Die Zahl der Stationen auf der STRARE DER MUSIK ist in den vergangenen
Jahren auf 40 gewachsen. Zuletzt haben sich Schiilerinnen und Schiler des
Domgymnasiums Naumburg mit dem einstigen Lehrer Heinrich Faber (um
1490-1552) beschiftigt. Der Komponist wirkte zudem als Musikforscher,
Lehrer, Schulleiter in Braunschweig, Naumburg, Oelsnitz, Wittenberg. Sein
Einfluss revolutionierte den Musikunterricht.

Wir blicken also in Dankbarkeit zuriick auf ein wachsendes Musiknetzwerk,
auf wertvolle Begegnungen, eindrucksvolle Konzerte und freuen uns schon auf
das 10. Musikfest vom 3. Juli bis zum 12. Juli 2020.

Das 10-jahrige Jubildum des Vereins feiern wir mit einem
BENEFIZKONZERT zugunsten des Vereins am Freitag,

dem 15. November 2019, um 19 Uhr, in der St. Laurentius Kirche.

Liste der Komponisten: www.strassedermusik.de
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% Besonders — inspirierend — mit tiefer emotionaler

Vaw
.‘-‘:?

Nachhaltigkeit: Die 7. Carl-Loewe-Festtage in
Lobejtin. Ein Riickblick

Karin Zauft

Schon seit langem standen sie bei Initiatoren und Veranstaltern im Fokus
der konzeptionellen und kiinstlerischen Vorbereitungen: die 7. Carl-Loewe-
Festtage. Vom 13. bis 21. April 2019 sollten sie einmal mehr die Aufmerksambkeit
der internationalen Offentlichkeit auf das Werk des groflen Sohnes der kleinen
mitteldeutschen Stadt Lobejiin lenken. Herausragenden Anlass hierfir gab der
150. Todestag des Genius loci.

Diese 7. Festtage sollten etwas Besonderes werden! In bewundernswerter Weise
hatte die Internationale Carl-Loewe-Gesellschaft unter Leitung und Inspiration
ihres Prisidenten Andreas Porsche sowie ihrer kiinstlerischen Leiterin Gisela
Webel gemeinsam mit den vielen, namentlich nicht zu nennenden Helfern
(stellvertretend das unermiidliche und unentbehrliche Ehepaar Dr. Rathgen
oder die hochst engagierte Biirgermeisterin von Wettin-Lobejiin, Antje Klecar)
in akribischer Arbeit diese Festtage vorbereitet. Die Besucher erwartete ein
optimal aufbereitetes Angebot, darunter zwei Sonderausstellungen. Nicht
zuletzt offenbarte sich ein unschitzbarer Gewinn dieser Vorarbeiten in der zu-
kiinftig weiterzufithrenden Notenedition (Florian Noetzel Verlag), deren erste
Ergebnisse bereits horbare Erfolge zeitigten. Denn selten wurden so viele bis-

lang ungehorte Werke Carl Loewes zur Auffihrung gebracht.

Ministerprisident Dr. Reiner Haseloff hatte dankenswerterweise die Schirm-
herrschaft tibernommen und lief es sich nicht nehmen, mit anerkennenden
und eindriicklichen Worten die festliche Eroffnung zu bereichern. Auch
kiinstlerisch offerierte der reichhaltige Auftakt sogleich einen Hohepunkt.
Die junge Pianistin Heloise Philomele Palmer bescherte den Anwesenden
mit ihrem beseelten Klavierspiel erste romantische Klinge von Carl Loewe in
eigener Bearbeitung und spannte somit bereits den inhaltlichen Bogen zu den
zu erwartenden Ereignissen.

Uber neun Tage erlebten die Besucherinnen und Besucher ein iiberaus ausge-
wogenes Geschehen von theoretischer Inspiration, geselliger Attitide und
kiinstlerischen Erlebnissen in erlesener Qualitit. Dabei waren es weniger
die glanzvoll-festlichen Klinge, die das kleine Lébejiin zum Klingen brachten,
als die eher sensiblen, verhaltenen Tone, die umso eindringlicher und tberzeu-
gender den Festtagen ihren besonderen Charme gaben. Allein der gewihlte



Zeitpunkt versprach entsprechende Akzente. Denn der 150. Todestag von
Carl Loewe fiel in diesem Jahr mit dem Osterfest zusammen. Der 20. April, an
dem Carl Loewe 1869 in Kiel starb, lag auf dem Sonnabend vor Ostern, dem
stillen Sonnabend: Herausforderung und Wegzeichen zugleich.

Mit dieser Konstellation dringte sich eine Thematik auf, die seit lingerem
die Loewe-Forschung beschiftigt und nach weiterer Prizision verlangte — das
kirchenmusikalische Schaffen und Wirken Carl Loewes. Damit wurde dem
bislang gingigen »Loewe-Bild« a priori ein neuer Aspekt hinzugefiigt. Nicht
nur der Gottesdienst zu Jesu Sterbestunde am Karfreitag folgte dieser vielschich-
tigen thematischen Spur (u. a. unter Mitwirkung des halleschen Stadtsingechors,
dessen Mitglied Loewe einst gewesen ist), gleichermaflen der festliche Oster-
gottesdienst sowie explizit die Autorenlesung zur neuesten Veroffentlichung
der Internationalen Carl-Loewe-Gesellschaft (ICLG) von Goétz Traxdorf
(Carl Loewe — Kirchenmusiker und Komponist) als wunderbar erginzendes, ein-
driickliches und inspirierendes theoretisches Pendant zur Thematik. Denn
gerade sie verkniipfte sich nahtlos und sensibel mit dem gewihlten Motto der
Festtage: Zwischen Pflicht und Kiir — ein Motto, das viele Facetten der Betrach-
tung offen lisst.

Carl Loewe war zeitlebens Kirchenmusiker und gleichermaflen bekennender
Christ; dennoch bewegte er sich Zeit seines Lebens auf der Schwelle zwischen
Schulmusik, Chorleitung, Gesangunterricht, Organisten- und Kantorenarbeit
sowie umfassender Reise- und Konzerttitigkeit. Bemerkenswert hierzu ist
Loewes diesbeziiglicher Ausspruch in seiner Autobiographie: »Ich misste nur
das Schulmeistern aufgeben kénnen und die Welt sehen, da wiirde sich‘s bald
machen; ein Kiinstler muss vagabondieren, wenn er beriihmt werden will. [...]
Alles kann man aber nicht!«!

Aber nicht allein diese Gratwanderung zwischen Pflicht und Kiir prigte den

inhaltlichen Rahmen im Loeweschen Werk. Weitergefasst treten — namentlich

in der sakralen Musik — Grenzlinien hervor zwischen festgeftigter Tradition und

individueller kiinstlerischer Phantasie, zwischen liturgischer Bindung und freier
Musiksprache. Hier 6ffnet sich ein Spannungsfeld, innerhalb dessen sich bereits

J. S. Bach bewegte und das nicht zuletzt durch die geistige Strémung des

Pietismus vorgegeben worden war. Schlieflich hatte ja Carl Loewe seine Aus-
bildung u. a. in den Frankeschen Stiftungen absolviert.

Zwischen Pflicht und Kiir — das treffend gewihlte Motto der Festtage aber lenkte
den Fokus auf einen noch weiteren Aspekt — auf das immer wieder diskutierte

! Loewe an seine Frau. Mainz, den 13. August, in: C. H. Bitter, Dr. Car/ Loewe’s Selbstbiographie ...], Berlin 1870,
S.259.
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vielschichtige Spannungsfeld zwischen festgeschriebenem Notentext und indi-
vidueller Improvisation. Theoretisch thematisiert wurde es als »Spannungsfeld
zwischen Improvisation und Komposition« in dem iiberaus inhaltsreichen
Vortrag von Ulrich Messthaler, Professor an der Schola Cantorum Basiliensis
in Basel. Die bedeutungsvoll im nahezu Uberfillten halleschen Friedemann-
Bach-Haus stattgefundene Darbietung plidierte im Kern fiir den improvisato-
rischen Ansatz in Loewes Liedschaffen und fiir die interpretatorische Freiheit
der Improvisation im Sinne des Ausdrucks. Dass der Referent — ganz wie einst
Carl Loewe selbst — sang und spielte (ibrigens auf dem Fligel von Robert Franz!),
unterstrich die Unterhaltsamkeit und die iberzeugende Eindringlichkeit des
anschaulich Dargebotenen. Der anregende Nachklang der Ausfithrungen be-
gleitete die Zuhorer bis in die klingenden Konzerte hinein. Denn auch dieses
ist mittlerweile zum Markenzeichen der von der ICLG veranstalteten Festtage
geworden: Das erwihlte Motto durchzieht fiir jeden nachvollziehbar nahtlos
das gesamte Konzept der theoretischen und musikalischen Beitrige.

Hatte innerhalb der Eréffnungsveranstaltung die junge Pianistin Heloise
Philomele Palmer ihre Improvisationskunst auf der Basis von Loewes Noten-
werk bereits poesievoll und phantastisch anklingen lassen, so erlebten die zahl-
reich erschienenen Besucherinnen und Besucher mit dem einleitenden Orgel-
konzert einen ziindenden Auftakt, der das Gesamtkonzept sogleich in aller
Deutlichkeit musikalisch greifbar nahebrachte.

An historischem Ort — in Carl Loewes Lobejliner St. Petri Kirche — und an
der prachtvollen, 2017 restaurierten Rithlmann-Orgel prisentierte der Organist
und Kantor der halleschen Marktkirche, KMD Iréneé Peyrot, einige der
nur wenig tUberlieferten Originalkompositionen fiir Orgel von Carl Loewe, vor
allem aber interpretierte er Carl Loewe im Gewand eigener Bearbeitungen
und Arrangements. Erstmals wurden sie hier der Offentlichkeit vorgestellt —
beredte Zeugnisse einer lebendigen Carl-Loewe-Rezeption unserer Zeit! In-
spiriert von der in vielfiltigen Uberlieferungen gerithmten Improvisationskunst
Loewes entfaltete der versierte Organist seine eigene Improvisationskunst
auf allen Registern, die diese klangvolle Orgel (das Nachfolge-Instrument der
vorherigen Orgel von David Beck) zu bieten hat — dimonisch, frech-jugendlich,
andichtig still, festlich-majestitisch. Dass manch einer aus den Choralphanta-
sien zuweilen Héindel’sche Klangkombinationen heraushérte, spricht einmal
mehr fir die Traditionsbindung des Organisten, der ja nicht zuletzt auch
Carl Loewe verpflichtet war.

So bestens musikalisch eingestimmt, konnten die Fest-Besucher den Anspruch
des Besonderen in den beiden abendfiillenden Konzerten — einem Liederabend
und einem Konzert mit chorischer A-cappella-Musik — bestitigt finden. Denn



tatsichlich Gbertrafen diese beiden »klingenden Sdulen« alle Erwartungen. In
der bewihrten Atmosphire des festlichen Saales der Stadthalle (Historisches
Stadtgut Lobejiin) entfalteten die durchweg jugendlichen Singer und Singerin-
nen an beiden Abenden eine Klangpracht und Ausdrucksintensitit von seltener
Ausstrahlungskraft. Dass dartiber hinaus zahlreiche nur selten bzw. noch nicht
gespielte Kompositionen Loewes erklangen, durch eigene Arrangements und
improvisatorische Individualitit bereichert, betonte den Anspruch des Besonde-
ren dieser Festtage.

Und wer Carl Loewe bislang vorrangig als Balladenkomponist gekannt hatte,
entdeckte speziell am Karfreitag-Abend jenen Liedkomponisten, der im
Umkreis von Mendelssohn und Schumann — denen Loewe freundschaftlich
verbunden war — eine reiche Palette an kleinen kostbaren Gesidngen geschaffen
hat. Loewe, der bekanntlich selbst ein hervorragender Liedgestalter war, erfasste
jede Gelegenheit, um Freunden und Bekannten zuweilen aus der Situation
heraus minutiése, hochst fein gestaltete Liedkompositionen zu widmen: heiter,
lebensfroh, ernst und wehmiitig-romantisch, zwischen verpflichtender Vorgabe
und Freude an der spontanen Improvisation. In diesem Radius bewegten sich
dann auch die beiden renommierten, Uberaus charmanten Sopranistinnen
Miriam Sharoni und Annika Mendrala. Auf dem Fligel begleitet wurden
sie von Cord Garben mit der ihm eigenen, immer wieder bewundernswerten
Einfithlung, Virtuositit und Hingabe. Beide Singerinnen, verschiedenartig in
Timbre und singerischer Attitiide, dennoch faszinierend in Zusammenklang
und Minenspiel, folgten jeder Nuance der wunderbar gestalteten Gesinge
(Garben sprach u. a. von »offener virtuoser Brillanz«) mit sicht- und horbarer
Freude am Singen. Als besonderes Juwel des iiberaus ausgewogenen Programms
erklangen abschlieffend Loewes Duette, die — meisterhaft dargeboten — mit
ihrem Humor und »virtuoser Brillanz« das 6sterlich gestimmte Publikum voll-
ends in Begeisterung versetzten.

War bereits jetzt kaum eine Steigerung mehr zu erwarten, so gelang diese
dennoch im Festkonzert am Abend des Todestages. Die vorausgegangene
Nihe zu Mendelssohn schien sich fortzusetzen. Denn die verzauberten Hore-
rinnen und Hérer wurden »auf Fligeln des Gesangs« von der geistlichen und
weltlichen A-cappella-Musik Loewes u. a. (Henry Purcell, Arvo Pirt, Gregor
Meyer, Paul Heller) fortgetragen in eine eindrucksvolle Klangwelt musikalischer
Poesie. Die zwei jungen Vokalensembles SJAELLA (Frauen) und ENSEMBLE
NOBILES (Minner) — beide aus Leipzig stammend, beide aber auch
bereits in den Konzertsilen der Welt heimisch und umjubelt — hatten sich im
»Loewe’schen Geist« zusammengefunden und ein Programm gestaltet, dessen
zwingender emotionaler Wirkung sich wohl niemand im Auditorium entziehen
konnte. Neben den Werken der genannten tbrigen Komponisten erklangen
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Arrangements Loewe’scher Kompositionen von Paul Heller im Kontext mit
bekannten und auch durchaus unbekannten Werken des Lokalmatadors, wobei
die geschickte dramaturgische Aufteilung in Solo- und Ensembleklang ebenso
wie der Wechsel von Frauen- und Minnerstimmen héchste Farbigkeit und
Lebendigkeit garantierten. Die Darbietung beider jungen Klangkérper war
schlechthin meisterhaft. In ihrer erfrischenden Jugendlichkeit bestachen die
Singerinnen und Singer ausnahmslos mit ihrer einzigartigen klanglichen
Homogenitit. Es schien, als liefen ihre begeisternde Hingabe an die Musik
und ihre Freude am Musizieren sie im Gleichmaf} atmen und empfinden. »Dich
soll mein Lied erheben« — so lautete der Titel des abendlichen Konzertes. Dass
sich dieser emotionale Anspruch vollends verwirklichte — dies mag wohl jeder
Besucher des Abends empfunden haben.

Der Gottesdienst am Ostersonntag bot noch einmal Gelegenheit, zumindest
das Vokalensemble SJAELLA zu erleben, dieses Mal im Kontext zum Orgel-
spiel von KMD Irénée Peyrot. Dankenswerterweise wurde er ebenso wie das
Festkonzert in vollem Umfang vom MDR-Hoérfunk live tibertragen.

Die ganze Stadt hallte wider von den Klingen ihres groflen Sohnes — und
sang mit: »Auf Loewes Spuren« nannten die Schiiler und Schiilerinnen der
Kreismusikschule ihr Konzert. Es war mit Sicherheit ein Hohepunkt im musika-
lischen Leben jener mit Begeisterung musizierenden Kinder und Jugendlichen,
denkt man allein an die akribischen Vorbereitungen, in denen sie im phantasie-
vollen Umgang mit Loewes Musik eigene Kunstwerke kreieren konnten. Selbst
auch die Kleinsten der Stadt stimmten ein in den Chor der Loewe-Enthusiasten.
Sie — die Kinder der Musikalischen Friitherziehung der Musikschule — sangen
anldsslich der Feierstunde am ehrwiirdigen Denkmal die Kinderlieder des
Meisters. Ganz im Zentrum solcher Aktivititen aber stand natiirlich die lange
vorbereitete szenische Auffihrung des Schulprojekts mit Schiilerinnen und
Schiilern der Carl-Loewe-Grundschule unter der Leitung von Rebecca Heinig
und Steffi Bonnke, mit Schiilerinnen und Schiilern der Musikschule Carl Loewe
unter der Leitung von Gisela Webel, mit Studentinnen der Martin-Luther-
Universitit Halle-Wittenberg unter Anleitung von Sophie Porsche und Marie
Schubert, ja sogar im Verein mit zwei Puppenspielerinnen aus Halle (Ina Meyer,
Kerstin Wilhelm). Sie alle hatten sich auf eine musikalische Zeitreise mit
Carl Loewe begeben. Das Spiel um die Person Carl Loewe, das Singen und
Spielen seiner Lieder und mit seinen Liedern — ein einzigartiges Beispiel fiir die
Kreativitit aller Generationen im Umgang mit Gberlieferten Musikschitzen.
Selbst so manches kleine Missgeschick am Rande war Ausdruck der jugend-
lichen Lebendigkeit und der Spontaneitit, innerhalb derer neben der Pflicht
vor allem die Kiir den Ausschlag gab. Nicht nur der Pidagoge Carl Loewe hitte
seine Freude gehabt.
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Als der universelle nuancenreiche Komponist, der vielfiltige Kinstler und
Interpret, der liebenswerte und geschitzte Zeitgenosse Schumanns, Mendels-
sohns, Liszts und vieler anderer vor 150 Jahren starb, fiel sein Wirken wider
Erwarten sehr schnell in Vergessenheit. Und kaum jemand hitte damals zu
ahnen gehofft, dass Carl Loewe 2019 zumindest in der Musikwelt eine wunder-
bare Auferstehung erleben wiirde — dank der von Enthusiasmus getragenen
Aktivititen der ICLG in seiner Geburtsstadt Lobejin. Gut, dass sich wihrend
der diesjihrigen Mitgliederversammlung der ICLG der alte Vorstand auch als
der neue etablieren konnte. Lisst sich doch hieraus ein deutliches Versprechen
fir die Zukunft ableiten.

Der Musikwissenschaftler

Prof. Dr. Klaus-Peter Koch

feiert in diesem Jahr seinen 80. Geburtstag.

Aus diesem Grund findet am

Donnerstag, dem 12.12.2019,

von 15-17 Uhr ein Festakt mit Musik, Reden und
anschliefendem Buffet im Kammermusiksaal des

Hindel-Hauses in Halle an der Saale statt.

Der Eintritt ist frei! Sie sind herzlich eingeladen.
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Interview mit Gerhard Noetzel,

Kirchenmusiker an der evangelisch- ==
reformierten Domgemeinde in Halle (Saale)

gefiibrt von Cordula Timm-Hartmann

Herr Noetzel, seit dreieinhalb Jahren
sind Sie Kirchenmusiker am Dom in
Halle. Wie verlief ihre musikalische
Entwicklungbis hierher?

1982 wurde ich in Salzwedel geboren.
Meine Eltern sind beide Kirchenmusi-
ker, wir haben viel gesungen zu Hause.
Nach dem Schulabschluss auf der Lan-
desschule Pforta begann ich zunichst
in Leipzig ein Studium der Musikwis-
senschaft und der Informatik, entschied
mich jedoch nach zwei Semestern fiir
die Kirchenmusik und studierte an der
Evangelischen Hochschule fiir Kirchen-
musik in Halle von 2002 bis 2008 (A-
Diplom). Besonders prigende Lehrer
waren hier Martina Bshme (Orgel) und
Wolfgang Kupke (Chor- und Orchester-
dirigieren), vor allem aber Volker Briu-
tigam, bei dem ich zusitzlich einen Ab-
schluss in Komposition machte. Meine
erste Stelle fand ich in Wolmirstedt.
In dieser Zeit entstand das Bedurfnis,
gemeinsam mit meiner Schwester, der
Theologin Jutta Noetzel, arbeiten zu
wollen. Wir bewarben uns als Team in
Herzberg/Elster und begannen im Ja-
nuar 2011 dort als Pfarrerin bzw. Kir-
chenmusiker zu arbeiten. Die Arbeit
in Herzberg war zum einen geprigt
durch den lindlichen und provinziellen
Charakter der Kleinstadt, zum anderen
war das Besondere hier aber die enge
Zusammenarbeit mit dem Gymnasium
der Stadt. Gemeinsam mit der dortigen

Musiklehrerin haben wir in den Klassen
10 bis 12 den Musikunterricht ganz
praxisnah gestaltet, indem wir Bachs
Weihnachtsoratorium, aber auch Werke
von Mendelssohn, Bob Chilcott oder
Mozarts Requiem einstudiert und dann
gemeinsam mit der Kantorei aufgefihrt
haben. Nach flinf Jahren entstand aber
fiir mich und meine Familie der Wunsch,
unseren Lebensmittelpunkt zu verin-
dern. Die Domgemeinde in Halle hatte
sich in dieser Zeit dazu entschlossen,
eine Kirchenmusikerstelle auszuschrei-
ben. Gesucht wurde jemand, der sich
intensiv um die geplante Orgelrestau-
rierung kiimmern wiirde. Inzwischen
hatte meine Schwester die Pfarrstelle
am Dom tbernommen. Wir wollten
gern unsere Zusammenarbeit weiter-
fiihren. Ich bewarb mich um die Stelle,
konnte mich im Bewerbungsverfahren
durchsetzen und bin nun mit meiner

Familie seit Februar 2016 in Halle.

Was reizt Sie an der Stadt Halle, am
Dom als Arbeitsort?

Ein Grund, warum diese Stelle fiir mich
so attraktiv ist: Der Dom steht zentral in
der Altstadt, wird aber von vielen Men-
schen zunichst nicht wahrgenommen.
Er will entdeckt werden. Mir gefillt,
dass diese Kirche nicht so im Mittel-
punkt, sondern am Ende einer Ent-
deckungsreise steht. Im Unterschied
zum Profil der anderen evangelischen



Gemeinden der Stadt ist unsere Ge-
meinde ja reformiert, das heift, die
Musik hat hier traditionell einen an-
deren Stellenwert. Fiir mich, der ich
aus der unierten Tradition komme, ist
das Einfache und Schlichte der gottes-
dienstlichen Musik faszinierend. Im
Mittelpunkt des Gottesdienstes steht
das Wort. Musikalisch spielen vor allem
die Psalmen eine Rolle. Sie gehéren fiir
mich zu den schonsten und wichtigsten
Texten der Bibel, sie sind zeitlos und
dennoch aktuell — und es ist unglaublich
reizvoll fur mich, musikalisch mit die-
sen Texten zu arbeiten.

Seit meinem Studium ist die Stadt ein
Stiick Heimat fiir mich. Ich bin sehr
gern in Mitteldeutschland, der Wiege
der Reformation und der Heimat vieler
grofler Komponisten. Es ist schén, in
einer Gegend zu leben und zu arbeiten,
die eine solche Tradition hat.

Der Dom ist ein Ort des Gebets und
des Gottesdienstes. Dariiber hinaus
war und ist der Dom auch ein wichtiger
Konzertort. Ihnen liegt es am Herzen,
dass der Dom auch ein lebendiger Ort,
ein Raum der Begegnung sein kann.
Wieist das zu verstehen?

Orgelbaumeister Kristian Wegscheider
meinte in einer Baubesprechung wih-
rend unserer Orgelrestaurierung: »Das
schonste Register der Orgel ist der
Raum.« Das empfinde ich genauso: Die
Toéne werden wunderbar durch den
Raum getragen. Sowohl fir Auffithrun-
gen mit Kammermusikensembles als
auch mit Choren und Orchestern und
fiir Orgelmusik ist der Dom akustisch
sehr vorteilhaft. Wir bekommen viele
Konzertanfragen fir den Dom, die gar

nicht alle realisierbar sind. Mit den
Hindel-Festspielen haben wir eine
gute Kooperation; sie sind ja seit vielen
Jahren Hausgast bei uns. Dankbar sind
wir auch tber die enge Kooperation
mit der Evangelischen Hochschule fiir
Kirchenmusik und dem Kirchenmusi-
kalischen Seminar, die unsere Kirche
fir Gottesdienste nutzen. In diesem
Jahr fand zudem der Workshop der
Komponistenklasse Halle samt Ab-
schlusskonzert im Dom statt, aufler-
dem probt in unseren Réiumen ein
Streicherensemble der Kreismusikschule
des Saalekreises »Carl Loewe«, das im
Gegenzug regelmifig unseren Sonn-
tagsgottesdienst musikalisch gestaltet.
Im Juli dieses Jahres haben meine
Schwester und ich gemeinsam eine
Kunstwoche im Dom veranstaltet:
Kiinstler aus verschiedenen Orten ha-
ben mit uns eine Woche lang zusam-
mengesessen und sich mit dem Gebiu-
de beschiftigt. Wir haben uns gefragt,
wie ein solches Haus, dessen Geschich-
te uns so einnimmt, Platz fiir Neues
zulassen kann, wie der Dom auch zu
einem Ort werden kann, an dem man
selbst kreativ wird und an dem wir uns
zu Hause fithlen. Wir wollen auch in
Zukunft tiberlegen, wie man — nicht nur
musikalisch — in diesem Raum experi-
mentieren kann.

1702/1703, etwa ein Jahr lang, war
Georg Friedrich Hindel am Dom als
Organist angestellt. Der Dom ist also
auch ein Hindel-Ort. Welche Rolle
spielt Hindels Musik heute am Dom
undinIhrer Arbeit?

Hindels Musik wird oft gespielt im
Dom. Auch ich habe einige Orgel-
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konzerte in Bearbeitungen fiir Orgel
solo aufgefiihrt. Innerhalb der Hindel-
Festspiele gibt es natiirlich vor allem
Hindels Musik im Dom zu horen, aber
auch regionale Ensembles fithren hier
seine Werke auf. In meiner Titigkeit bil-
det Hindel keinen besonderen Schwer-
punkt. Ich mochte andere hallesche
Komponisten ebenso einbeziehen, bei-
spielsweise Samuel Scheidt, Wilhelm
Friedemann Bach oder Carl Loewe und
heutige Komponisten.

Halle ist eine Stadt mit einer viel-
filtigen kirchenmusikalischen Land-
schaft. Wie sieht die Zusammenar-
beit mit den Kolleginnen und Kolle-
genvor Ortaus?

Als Angestellter der reformierten Dom-
gemeinde gehore ich eigentlich nicht
zum evangelischen Kirchenkreis Halle-
Saalkreis, nehme aber gern regelmifig
am Konvent der Kirchenmusikerinnen
und Kirchenmusiker teil. Die kollegiale
Zusammenarbeit und die Begegnung,
das Entwickeln gemeinsamer Projekte,
die gegenseitige Wahrnehmung und
Unterstiitzung sind mir wichtig. So
bin ich am alljihrlichen Adventsprojekt
des Kirchenkreises »Musik im Kerzen-
schein« in der Marktkirche beteiligt
oder engagiere mich als Orgelsach-
verstindiger beim Orgelneubau in der
Paulusgemeinde.

Welche Schwerpunkte setzen Sie in
Ihrer Arbeit? Welches sind IThre niich-
sten Vorhaben?

Als ich nach Halle kam, hatte ich

zunichst die Mammutaufgabe der

Orgelrestaurierung vor mir. Sie ist ja
nun abgeschlossen.! Das Jahr 2019 war
daher durch unser Festwochenende im
Juni und durch die Orgelfestkonzert-
reihe geprigt. Neben der Nutzung un-
serer wunderbaren Orgel mochte ich
mit meinen Schwerpunkten aber ganz
bewusst eine Liicke fiillen im Kirchen-
musikleben der Stadt, anstatt in Kon-
kurrenz zum Bestehenden zu treten.
Mich reizt es, Altes mit Neuem zu ver-
binden — alte Texte mit neuer Musik
zum Beispiel — und die Traditionen
der halleschen Alten Meister weiterzu-
denken. Ich méchte gern den Dom als
Podium sehen fiir Komponisten, die
ihre Werke hier auffithren, aber auch
Musik des 20. Jahrhunderts stirker in
den Blick ricken. Um ein Beispiel zu
nennen: Von 1958 bis 1978 wirkte hier
am Dom Reinhard Ohse als Kirchen-
musiker. Ohse — er begeht ibrigens
2020 seinen 90. Geburtstag — hat viele
Werke geschrieben, deren Auffihrung
lohnenswert ist. Ein anderes Beispiel
sind unsere jihrlichen Urauffihrungen
in den Pfingstgottesdiensten. Diese
kleine Tradition wiirde ich gern weiter-
fiihren. Unser Domchor hat als Ge-
meindechor in der Vergangenheit vor
allem Gottesdienste musikalisch ge-
staltet. Ich versuche dartiiber hinaus,
Projekte anzubieten, bei denen man sich
als externer Chorsinger fiir absehbare
Zeit auf ein Projekt einldsst und dieses
mit einem Konzert abschliefit. Auch
hier méchte ich gern relativ unbekannte
Musik auffithren, vor allem des 20. Jahr-
hunderts. So beschiftigt sich unser
nichstes Projekt mit dem Requiem von

! Siehe den Bericht von Michael Wiinsche in diesem Heft.



Hans Friedrich Micheelsen von 1938,
einem, wie ich finde, phantastischen
Werk, das Schlichtheit und hohen An-
spruch eindricklich miteinander ver-
bindet. Seit 2017 leite ich den Popchor
der Evangelischen Studierendengemein-
de in Halle. Es ist ein Chor mit ca. 40
bis 50 Singerinnen und Singern, iber-
wiegend Studierenden, der in Kooperati-
on mit der Evangelischen Hochschule
tur Kirchenmusik fiir Auftritte mit Pop-,
Gospel- und Jazzchorarrangements probt.
Im Zentrum stehen u. a. Auftritte in der
JVA »Roter Ochse«, wo in der Weih-
nachts- und in der Sommerzeit jeweils
Shows fiir die Insassen stattfinden.

Und bis zum August 2020 leite ich aufler-
dem neben meiner gemeindlichen Ar-
beit das Kirchenmusikalische Seminar
der Evangelischen Kirche in Mittel-
deutschland, in dem sechs bis zehn zu-
meist junge Interessierte ein Jahr lang
eine Grundeinfithrung in die Kirchen-
musik erhalten, zum gottesdienstlichen
Orgelspiel und zur Chorleitung be-
fahigt werden. Die Aufgabe, Gemeinde-
arbeit mit praxisbezogener Ausbildung
zu verbinden, nicht nur fachliches Kon-
nen, sondern auch den Umgang mit
Menschen zu vermitteln, sehe ich als
grofle Chance fiir meine personliche
und berufliche Entwicklung.

Herzlichen Dank fiir dieses Gesprich!
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Die Wildner-Orgel im Dom zu Halle —
Werkstatt und Baugeschichte

Michael Wiinsche

Vorwort

Alsich im Jahr 2006 im Rahmen meines Musikwissenschaftsabschlusses meine

Magisterarbeit fertigstellte, gab es nur einen sehr kleinen Kreis an Organologen

und Kirchenmusikern, denen der Begriff »Wildner« etwas sagte. Einige Wild-
ner-Orgeln waren bekannt und in der Literatur sowie in kleineren Aufsitzen er-
wihnt,! eine umfassende Darstellung der Orgelbauerfamilie aus Halle, von der

man heute weif}, dass es sich nachweislich um drei aktive Orgelbauer handelte,
stand noch aus. Zu dieser Zeit waren Zeitgenossen der Region, wie z. B. die Fir-
men Rithlmann oder Ladegast, auch schon aufgrund der Gréfle hervorgebrach-
ter Instrumente bestens untersucht.? Seit 2006 wurden viele Wildner-Orgeln

restauriert, und dabei wurde Erstaunliches zu Tage gefordert. Man kann sagen,
dass es oft die duleren Umstinde sind und nicht immer die eigene Leistung, die

dariiber entscheiden, wie sich der Erfolg einstellt. Gerade im Orgelbau zeigt sich

ein Forschungsdesiderat: die Protektion von Instrumentenbauern (nicht nur im

19. Jahrhundert). Gerade durch die Grindung der Kéniglichen Orgelbaudeputa-
tion in Berlin gab es ein »Steuerungselement«, das groflen Einfluss auf Mei-
nungsbildung und Vergabe von Neubauauftrigen hatte. So sind es eben nicht

immer sachliche Griinde, die die Orgellandschaft dieser Region geprigt haben.
Die Orgelbauerfamilie Wildner hatte in dieser Hinsicht zweimal Pech —erstens

keine Protektion durch August Wilhelm Bach erfahren zu haben und zweitens

durch die geringen Grofibauten in der Geschichte fast in Vergessenheit geraten

zu sein. Wie sich nun 2019 insbesondere mit der Restauration der Dom-Orgel in

Halle herausstellte, geschah beides zu Unrecht.

Die Werkstatt 1815-1897

Mit Erlangung des halleschen Birgerrechts 1815 konnte der Orgelbaumeister
Friedrich Wilhelm Wildner (1785-1852) sein Gewerbe grinden. Die Werkstatt
lag bis zur Aufgabe des Geschifts im Jahr 1897 durch seinen Sohn August
Ferdinand Wildner in der Groflen Klausstrafie 15.

Die kleine Werkstatt, die sich im Erdgeschoss des heute nicht mehr existierenden
Hauses befand, stand in der Tradition des alten Handwerks, wo Teile in der
Werkstatt gebaut und die kompletten Instrumente noch vor Ort aufgestellt wur-
den — im Gegensatz zu den industriellen Fertigungsmethoden mit Aufbauten in
groflen Hallen. Dennoch hatte sie einige Vorzige. Mit der Lage neben der Saale

! Wilfried Stiven: Orge/ und Orgelbauer im halleschen Land vor 1800, Wiesbaden 1964.
2 Die Wissenschaft tut sich bekanntlich schwer mit der vermeintlichen »zweiten Riege«, ob in Musik oder
Instrumentenbau.



Abb. 1: Einblick in die Grofie Klausstrafe Abb. 2: Grofie Klausstrafie 15

bestand beste Verkehrsanbindung: Entfernte Baustellen konnten tber den
Wasserweg beliefert werden. Fiir den Neubau der Dom-Orgel war die Werkstatt
aufgrund ihrer unmittelbaren Nihe geradezu pridestiniert.
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Baugeschichte der Dom-Orgel 1847-1851

Die Zeit des Orgelneubaus im Dom fiel in eine schwierige Phase der Orgel-
bauerfamilie: Einerseits wurden Mitarbeiter zum Kriegsdienst einberufen,
andererseits hatte die Firma mehrere Neubauprojekte gleichzeitig an ganz
unterschiedlichen Orten. So entstanden neben der Dom-Orgel Instrumente in
Kleinosterhausen (1847, Abb. 4), Reideburg (1847, Abb. 5), Morl (1850/51, heute
Kloster Michaelstein, Refektorium, Abb. 6) und Burgkemnitz (1851, Abb. 7).
Hinzu kam, dass sich die Gesundheit Wildners deutlich verschlechterte. Sicher-
lich hatten alle Projekte gerade fir den Sohn in den 1860er Jahren positive
geschiftliche Auswirkungen,® da wesentlich mehr zweimanualige Instrumente

Abb.4: Kleinosterbausen (1847)
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Abb.6: Morl (1850/51) Abb. 7: Burgkemnitz (1851)

* Ende 1850/Anfang 1860 entstanden Orgeln fiir die groferen Kirchen Halles: Georgenkirche und Laurentius-
kirche, bis Ende der 1860er Jahre einige zweimanualige Orgeln, wie z .B. in Niemberg, Gollma und Alsleben.



— im Gegensatz zu den hiufig verlangten kleinen einmanualigen Dorforgeln —
bestellt wurden, aber fiir den Moment waren die Umstidnde ungiinstig.

Bereits 1750 gab es Pline, das 1667 von Christian Forner fiir den Dom erbaute
Vorgingerinstrument zu reparieren. Hierzu liegen Kostenvoranschlidge namhat-
ter Orgelbauer vor, wie z. B. von Christian Joachim, Christoph Zuberbier und
Heinrich Andreas Contius, dem auch die Ausfiihrung oblag. Christian Forner
war bekannt durch die Erfindung der Wasserwaage, die wohl hier in Halle auch
zum Einsatz kam. Etwa 100 Jahre spiter gab es erneute Bemihungen, die
Forner-Orgel zu reparieren, wozu Kostenvoranschlige aus dem Jahr 1842 von
Friedrich Wilhelm Wildner und Johann Friedrich Schulze vorliegen. Schulze
hatte das Glick, Protektion durch August Wilhelm Bach zu geniefien, weshalb
etliche Auftrige in halleschen Kirchen an ihn fielen. Bach war der Uberzeugung,
dass die Instrumente Wildners einem Vergleich zu Schulze oder Ladegast
nicht standhalten wiirden — in klanglicher wie technischer Hinsicht. Durch
die Restaurationsarbeiten mit den dazu notwendig durchgefithrten Analysen
anderer Instrumente der Orgelbauerfamilie Wildner zeichnet sich aber ein
ganz anderes Bild ab.* Ob es tiberhaupt zu einer Reparatur des alten Werkes kam,
geht nicht aus den Akten hervor. Auflerdem wurde schnell klar, dass das alte
Instrument groflere Schwichen aufzeigte. So wiren beispielsweise neue Wind-
laden nétig gewesen, da die Umstimmung vom Chor- in den Kammerton gefor-
dert wurde. Eine solche Uberarbeitung schien zu teuer, und August Gottfried
Ritter regte einen Neubau an. Ab 1845 beschiftigte sich die Gemeinde mit
diesem Gedanken, wofiir Friedrich Wilhelm Wildner einen Kostenvoranschlag
unterbreitete, dessen Disposition Ritter genehmigte (Abb. 11, 12). Zwei Jahre
spiter wurde am 12.7.1847 der Vertrag von Vater und Sohn unterzeichnet. Die
Kosten wurden dabei auf 3.600 Taler angesetzt, und das Instrument sollte in
den Kammerton der preuflischen Hofkapelle gestimmt werden. Die Planung
sah eine Fertigstellung im Jahr 1849 vor, was aber aus verschiedenen Grinden
nicht eingehalten werden konnte. Durch die Revolution von 1848/49 wurden
einige Mitarbeiter zum Militdrdienst eingezogen, zudem erlitt Friedrich
Wilhelm Wildner zu jener Zeit wahrscheinlich einen Schlaganfall. Die Zeit-
schrift Urania spricht von einer Lihmung,® seine Handschrift in den Akten zur
Domorgel wirkt zittrig (Abb. 10). Nach 1849 ibernahm August Ferdinand
Wildner die Korrespondenz. Der Bau der Orgel konnte letztendlich erst am
14. April 1851 von August Ferdinand Wildner und dessen Onkel fertiggestellt

werden.

* Hierzu: Die Wildner-Orgel im Dom zu Halle. Festschrift zum Orgelfestwochenende vom 28. bis 30. Juni 2019, hrsg.
von der evangelisch-reformierten Domgemeinde Halle (Saale), Halle (Saale) 2019.
5 Urania. Musik-Zeitschrift fiir Orgelbau, Orgel- u. Harmoniumspiel, 8. Jg., Nr. 10 (1851), S. 113-115.
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Abb. 8: Kostenvoranschlag und
Disposition von 1845, von
August Gottfried Ritter gepriift

Abb. 9: Prospektentwurf
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Abb. 10: Vertragsunterschriften
vom 12.7.1847



Interessant erscheint die Betrachtung, welcher Provenienz bestimmte Bau-
abschnitte des Instrumentes sind. Auffillig sind die fur Friedrich Wilhelm
Waildner untypischen Spundbretter der Laden in der Dom-Orgel. So sind z. B.
die Laden des Pedals mit aufgesetzten Brettern versehen (Abb. 11). Auch der
Spielschrank zeigt Besonderheiten. Friedrich Wilhelm Wildner baute aus-
schliefllich Untertasten in schwarzer Farbe, die Obertasten in weif3 — hier jedoch
nicht. August Ferdinand Wiildner gestaltete die Tastatur invers, also mit weiflen
Untertasten und schwarzen Obertasten. Vermutlich gehen bereits einige Kon-
struktionen auf August Ferdinand Wildner zurtck. Die Ladenkonstruktion
findet man in dieser Form nur bei seinen Orgeln nach Ubernahme des Geschifts,
bedingt durch den Tod Friedrich Wilhelm Wildners im Jahr 1852. Genauso
verhilt es sich mit dem Spielschrank bzw. der Tastatur, wobei diese in spiteren
Jahren iiberarbeitet wurde und noch genauer analysiert werden muss.

_EJie neue Sngell_in Mvﬁnmf.in’ye.au ﬁarfe n).f"éa'l.-

; [m Sabre 1944 wusde ber biefige Drgelbaumeifter: TREIb:
nee sen. beaufteagt, efnen Sleftenanffleg gu einec gritnbliden und
umfaffenben SHeparatur bec alten, im Jobre 1667 exbauten Dom:
orgel eingurcichen.  Da Inbef bie Koften elner Weparatue, befonbers
burdy bie fpdter gefocberte Dervantlung ded Crortoned in ben -Kam:
_merton, unb bie baburd) nithig werbenden newen Windladen, fehe
bebeutewd waren, fo geg man ¢ vor: ben Rath bes Heren Mufits
bivettor unb Domorganiften Shisiac.in Magdebury (bamalé in DWerfrs
burg) ju Befolgen, und tieber eine newe Degel bawen gu laffen.
€¢ rourbe defhath von dem 1. Tildace der Keflenanfdilag zu
elner newen Degel nady ber ven Micter anfgeflelleor Didvofition eins
-geforbert, 1947 gemehmigt, unb ven o Sebar uai Bruder bed
x. Wilbner fir ben Pevid von 3630 v und im Mai
1851 vollenbet, L '

Abb. 11: Spundbretter Pedal Dom-Orgel Abb. 12: Urania, 8. Jg., Nr. 10 (1851), S. 115.

Die Literatur erwidhnt beziglich des Werkes der Dom-Orgel oft Friedrich

Wilhelm Wildner als Erbauer. Zwar lag die Planung in seinen Hinden, die Aus-
fihrung jedoch zum Ende der Fertigstellung hin bei Sohn und Bruder. So wird

es auch explizit in der Zeitschrift Urania erwihnt (Abb. 12).

Die Sanierung der Dom-Orgel

Im 20. Jahrhundert erfuhr die Wildner-Orgel im Dom viele Beschiddigungen
und Umbauten, vor allem ihrer Register. Bereits 1980 forderte Giinter Metz,
Domorganist zu Zwickau und Orgelsachverstindiger des Ev.-Luth. Landes-
kirchenamtes Sachsen, eine Priifung zur Rettung der Orgel sowie eine klang-
liche Vereinheitlichung mit Richtung auf die Konzeption von Wiildner oder
eine klangliche Neugestaltung unter Verwendung brauchbarer Register. 2004
erfolgte ein dhnliches Gutachten von Kristian Wegscheider, Orgelbauer und
Restaurator aus Dresden, mit der Empfehlung einer Restaurierung der Orgel
und deren Ruckfithrung auf den Originalzustand. 2005 lieferten die Firmen
Klais (Bonn), A. Schuke (Potsdam) und Wegscheider Kostenvoranschlige,



worauf das Presbyterium den Beschluss fasste, den Auftrag an die renommierte
Firma Wegscheider zu vergeben, mit der 2007 ein Vorvertrag geschlossen wurde.
Zu diesem Zeitpunkt standen allerdings nur geringe finanzielle Mittel zur
Verfigung. Frische Impulse setzte der seit 2016 angestellte Kirchenmusiker
Gerhard Noetzel. So griindete sich 2016 ein Orgelférderkreis; Fordermittel
in Hohe von 50% der Gesamtkosten (Bund) konnten akquiriert und daraufhin
weitere Sponsoren gefunden werden. Damit standen die Finanzierung und die
Auftragserteilung an die Firma Wegscheider, so dass im Herbst 2017 mit der
Baumafinahme begonnen werden konnte. Am Heiligabend 2018 erklang zum
ersten Mal die Wilder-Orgel in restauriertem Zustand (Abb. 13).6

Abb. 13: Die restaurierte Wildner-Orgel im Dom

Archivalien:

1. Acta der kéniglichen Schloss- und Dombkirche zu Halle, betreffend der [sic!] Orgel der
Domkirche, deren Reparatur und demnaechstiger Neubau. Akte 515, Bd. 1-4.
Dazugehoérig eine Akte mit Zeichnungen der Wildner-Orgel, Werbung diverser
Orgelbauer (19. Jh.) und ein Ordner tiber Verinderungen (alle nicht katalogisiert).

2. Stadtarchiv Halle. Bilderkasten 34, Grofie Klausstrafle.

3. Stadtarchiv Halle. Bauakte Grofle Klausstrafie 15.

¢ Weitere Informationen kénnen der im Dom erhiltlichen Festschrift gegen eine Spende entnommen werden.
Zusitzliche Informationen sind zudem auf der Homepage http://www.waeldner-orgel.de zu finden.



Gedachtnis und Herz fiir Handel ¢ 3

Prof. Dr. oec. habil. Manfred Ritzer zum 90. Geburtstag
Gert Richter

Als Manfred Ritzer, Wirtschaftswissenschaftler an der halleschen Universitit, am

Beginn der 1950er Jahre seine Liebe zu Hindels Opern entdeckte, bemerkte er —
nach eigener Auskunft—, wie schnell vor allem die Leistungen der Singerinnen und

Singer vergessen wurden. Das Andenken an sie zu erhalten, war eine seiner Mo-
tivationen, Auffithrungsdaten von Hindel-Opern zu dokumentieren. Fiir seine

Recherchen wertete er unzihlige Zeitungen, Fachzeitschriften, Auffithrungs-
materialien u. v. a. aus der ganzen Welt auf eigene Kosten und selbstlos aus. Mit

vielen Protagonisten der sich zunehmend entwickelnden Héndel-Aktivititen stand

er in Kontakt. Wenig beeindruckt vom Starkult, Elite- und Eventdenken unserer
Zeit, wiinscht er sich, dass Hindels Musik méglichst alle Menschen im Herzen

erreicht. So besitzt er fiir die Wirkung der Auffithrungen, unabhingig von intellek-
tuellen Regie- und Auffithrungskonzepten, ein sehr feines Gespiir.

Die Wissenschaft ist ihm heute sehr dankbar fiir die Fiille der Informationen zur
Hindel-Rezeption. Als Standardwerk liegt seine Dokumentation aller szenischen
Opernauffithrungen vom 18. bis zum 20. Jahrhundert in Band 17 der Schriften
des Hindel-Hauses (2000) vor. Bis heute werden die aktuellen Ergebnisse seiner
Recherchen u. a. im Hindel-Jahrbuch, aber auch in der Operndatenbank der
Stiftung Handel-Haus verdffentlicht. Nicht zuletzt bereicherte er alle Mizteilungen
unseres Vereins mit interessanten, oft einzelne Ereignisse und Personen der
Hindel-Rezeption betrachtenden Beitrigen (etwa 100 an der Zahl).

Professor Ritzer engagierte sich jahrelang als Kassenpriifer, Schatzmeister und
Prisidiumsmitglied der Georg-Friedrich-Hindel-Gesellschaft sowie als Kassen-
prifer des Freundes- und Forderkreises.

Fiir seine wissenschaftlichen Leistungen, aber auch seine Bemithungen, der »Sache
Hindels« — wie er dulerte — »aus Dankbarkeit fiir dessen wunderbare Musik« zu
dienen, indem er Menschen dafiir zu begeistern suchte, wurde er mit dem Héndel-
Preis der Stadt Halle (1989) und wenig spiter mit den Ehrenmitgliedschaften
der Hindel-Gesellschaft (2000) und unseres Freundes- und Forderkreises (2018)
geehrt.

Der Geburtstag Professor Ritzers am 7. August bietet den Anlass, ihm fiir sein
Hindel-Lebenswerk sehr herzlich zu danken und ihm gute Gesundheit und anhal-
tende Freude mit der Musik unseres Meisters sowie Energie fir die Fortsetzung
seines Engagements zu wiinschen.
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Der Palais Garnier und seine Handel-Statue
Wolfgang Hirschmann

Im April 2018 reiste eine Gruppe von Bachelor-Studierenden der Musikwissen-
schaft an der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg zusammen mit ihren
Dozentinnen und Dozenten an die Seine, um dort »die Musikstadt Paris als Spek-
trum musikwissenschaftlicher Forschungs- und Berufsfelder« zu erleben. Ziel der
so benannten Exkursion war es nicht nur, die vielféltigen musikalischen Zeugnisse
und Aktivititen der Seine-Metropole kennenzulernen, sondern auch in Kontakt zu
treten mit musikwissenschaftlichen Institutionen, die die verschiedenen Felder der
halleschen Musikwissenschaft — die Historische Musikwissenschaft, die Musik-
ethnologie und die Systematische Musikwissenschaft — mit ihren je verschiedenen
Forschungsschwerpunkten vertreten. Auf Seiten der Historischen Musikwissen-
schaft spannte sich der Bogen von der mittelalterlichen Mehrstimmigkeit an der
Kathedrale Notre-Dame tiber die Barockmusik im Schloss Versailles bis hin zur
modernen Computermusik am IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique / Musique) in der Nihe des Centre Pompidou.

Fiir die grofle Tradition der Musikstadt Paris im 19. Jahrhundert stand eine Besich-
tigung des Palais Garnier auf dem Programm, jenes nach seinem Architekten
Charles Garnier (1825-1898) benannten Theaterbaus, der zwischen 1861 und 1874
errichtet und im darauffolgenden Jahr eréffnet wurde und in seiner Zeit das grofite,
prunkvollste und reprisentativste Opernhaus weltweit darstellte. Die Oper im
9. Arrondissement am rechten Seine-Ufer war Teil der Erneuerung des Zentrums
von Paris unter dem Stadtplaner George-Eugéne Baron Haussmann (1809-1891)
und ersetzte das alte Opernhaus an der Rue Lepeletier, das in einem Bezirk von Paris
lag, der um die Mitte des 19. Jahrhunderts als gefihrlich galt. Kaiser Napoléon III.
(1808-1873) musste dies selbst erfahren, als er am 14. Januar 1858 zusammen mit der
Kaiserin Eugenie (1826-1920) dort eine Opernauffithrung besuchen wollte; das auf
ihn vertibte Attentat scheiterte.

Aus den langwierigen, tiber zwei Wettbewerbe verlaufenden Ausschreibungen des
Theaterneubaus ging der damals kaum bekannte junge Architekt Charles Garnier
hervor. »Le travail de cet architecte a été jugé réunir les qualites rares et supérieures
danslabelle et heureuse disposition des plans, I'aspect monumental et caractéristique
des fagades et des coupes«' (»Die Arbeit dieses Architekten hat im Urteil der Jury
ebenso auflergewdhnliche wie herausragende Eigenschaften in der schénen und
gliicklichen Gesamtanlage sowie in der monumentalen und charakteristischen
Anmutung der Fassaden und Schnitte vereint«), hiefs es im Mai 1861 in der Begriin-

! Zitiert nach: Monika Steinhéuser, Die Architektur der Pariser Oper. Studien zu ihrer Entstehungsgeschichte und ibrer
architekturgeschichtlichen Stellung, Miinchen 1969 (Studien zur Kunst des neunzehnten Jahrhunderts,
Bd. 11), S. 83. Alle Ubersetzungen in diesem Beitrag stammen vom Verfasser.



dung der Jury, und so allgemein die Formulierung klingen mag, so klar umreifit
sie doch wesentliche Eigenschaften des Neubaus: Die wichtigsten stecken in den
Adjektiven »monumental« und »belle«, denn das Opernhaus iiberwiltigt durch seine
schier atemberaubenden Dimensionen und durch seinen goldglinzenden Prunk
in all seinen architektonischen Einheiten. Berihmt ist die Eingangshalle mit ihrer
geschmeidig emporsteigenden Prachttreppe, deren Stufenverlauf der Architekt
so kalkulierte, dass der Schwung der Abendroben des weiblichen Opernpublikums
optimal zur Geltung kommen konnte. Weitere Eigenschaften stecken in der For-
mulierung von den »qualités rares et supérieures« des Entwurfs, denn tatsichlich
entfernte sich Garnier von der zeitgendssischen klassizistischen Asthetik und
versuchte sie durch eine eklektizistische und historisierende Neukonzeption zu
ersetzen, in der unterschiedlichste Architekturstile zu einer hoheren Einheit
verschmolzen wurden. Hintergrund dafiir war eine historisierende Haltung, die
alle iberkommenen Stile als geschichtlich geprigt relativierte und dadurch fiir die
zeitgenossische Architektur verfiigbar machte.

Dieses neuartige Geschichtsbewusstsein kommt auch im ikonographischen
Programm der Opernausstattung zum Tragen. Die Opéra Garnier ist nicht nur
»Musentempel«, sondern auch »Museum«: »Der ideale und historische Bereich
durchdringen einander, die Apotheose der Kiinste verbindet sich mit ihrer histo-
risch exakten und vollstindigen ,Dokumentation'«.? Dieses dokumentarische
Denken war um 1850 freilich gebunden an ein Kunstverstindnis, das heroen-
geschichtlich ausgerichtet und an der Genieisthetik geschult war: Die genialen
Komponistenpersonlichkeiten waren die Musikgeschichte.

Diese »museale« Ausrichtung machte die Opéra Garnier zu einem besonders
fesselnden Gegenstand fiir unsere hallesche Gruppe, denn als Musikhistoriker
wollten wir natiirlich wissen, wie in diesem groflartigen Theaterbau die Musik-
und Operngeschichte reprisentiert wurde; und dartiber hinaus interessierte uns als
kosmopolitische Lokalpatrioten auch die Frage, welche Stellung Georg Friedrich
Hindel in diesem historischen Ensemble zugewiesen wurde.

Als wir aus der Métro-Station in das Verkehrschaos am Opernplatz heraustraten,
fiel es uns zunichst schwer, uns auf die Fassade des Palais Garnier zu konzentrieren;
aber schon ein fliichtiger Blick erhellt schlaglichtartig, wie hier Musentempel und
Museum miteinander verbunden sind. Uber der gesamten Fassade (Abb. 1) thront
die etwas zurtickgesetzt im Bithnengiebel angebrachte, sieben Meter hohe Figur des
Musenfihrers Apollo, der das ,Leitmotiv‘ der gesamten Dekoration des Opern-
hauses, die Lyra, in die Hohe hilt und von den zu seinen Fuflen knienden allego-
rischen Figuren der Dichtung und der Musik flankiert wird.

* Steinhéuser, Die Architektur der Pariser Oper, S. 33.
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Die Hauptfassade des Palais Garnier, aus: Steinhéiuser, Die Architektur der Pariser Oper, 4bb. 11, hier: Abb. 1

Die Fassade selbst entfaltet ein dreigeteiltes Bild- und Figurenprogramm: In der
Sockelzone sind die Kunstgattungen allegorisch dargestellt, die sich in der Oper
zusammenschlieflen: die Harmonie ("L Harmonie«), die Instrumentalmusik (»La
Musique Instrumentale«), die Pastorale (>L'Idylle«), die Kantate (»La Cantate«), der
Gesang (»Le Chant«), das Schauspiel (»Le Drame«), der Tanz (»La Danse«) und (als
Ergebnis der Vereinigung der Kiinste) das gesungene Drama (»Le Drame Lyrique«).

In der Mittelzone und im Obergeschoss der Fassade wird es dann historisch konkret:

Profilkdpfe in Medaillonfassung stellen zunéchst vier Griinderviter der modernen

Musik vor: Johann Sebastian Bach (1685-1750), Giovanni Battista Pergolesi (1710—
1736), Joseph Haydn (1732-1809) und Domenico Cimarosa (1749-1801) — man

beachte die strikt chronologische Ordnung. Die Auswahl mag heutige Betrachter

irritieren, aber es gilt zu bedenken: Wir werden hier mit der Sicht der Musik-
geschichte um 1850 konfrontiert! Dartiber stehen Portrétbiisten von sieben, auf den

Errungenschaften dieser Klassiker aufbauenden jiingeren Komponisten: Gioachino

Rossini (1792-1868), Daniel-Frangois-Esprit Auber (1782-1871), Ludwig van

Beethoven (1770-1827), sodann — bedeutungsvoll ins Zentrum gertickt — Wolfgang

Amadeus Mozart (1756-1791), daran anschliefend Giacomo Meyerbeer (1791-
1864), Jacques Fromental Halévy (1799-1862) und Gaspare Spontini (1774-1851).
Die Fassade wird als drittes Element durch zwei Figurengruppen iberhéht,
»L’Armonie« und »La Poésie«.

Erstaunlich genug, wird die musik- und operngeschichtliche Portritgalerie der
Fassade auf den beiden Seitenfronten des Opernhauses fortgesetzt und um 24 wei-
tere »Musikhelden« erweitert, angeordnet in vier Gruppen, die zweimal chrono-
logisch aufsteigen:



Stud-westlich: Robert Cambert (1628-1677), André Campra (1660-1744), Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778), Frangois-André Philidor (1726-1795), Niccold
Piccinni (1728-1800), Giovanni Paisiello (1740-1816).

Nord-westlich: Luigi Cherubini (1760-1842), Etienne-Nicolas Méhul (1763-1817),
Niccold Isouard (1775-1818), Carl Maria von Weber (1786—1826), Vincenzo Bellini
(1801-1835), Adolphe Adam (1803-1856).

Siid-6stlich: Claudio Monteverdi (1567-1643), Francesco Durante (1684-1755),
Niccold Jommelli (1714-1774), Pierre-Alexandre Monsigny (1729-1817), André-
Ernest-Modeste Grétry (1741-1813), Antonio Sacchini (1730-1786).

Nord-ostlich: Jean-Frangois le Sueur (1760-1837), Henri-Montan Berton (1767—
1844), Adrien Louis Boieldieu (1815-1883), Louis-Joseph-Ferdinand Hérold (1791
1833), Gaetano Donizetti (1797-1848), Giuseppe Verdi (1813-1901).

Zwischen Monteverdi und Verdi wird so eine Ahnen- und Gedichtnisgalerie
der Operngeschichte ausgestellt, die auf verstorbene Komponisten und stark auf
Frankreich konzentriert ist. Als lebender Zeitgenosse begegnet zwar Verdi, nicht
aber der im selben Jahr geborene Richard Wagner (1813-1883), der (noch in der
Alten Pariser Oper) 1761 seine franzosische Fassung des Tannhdiuser aufgefithrt
und damit einen der grofiten Theaterskandale des 19. Jahrhunderts provoziert hatte.

Das Fehlen von Wagner konnte ich ja noch verschmerzen — aber wo war Hindel?
Tatsichlich standen um 1860 die Karten fiir seine Verewigung als Opernkomponist
denkbar schlecht: Alle seine Bithnenwerke waren vergessen, ja es waren nicht einmal
die Partituren von Meisterwerken wie Rinaldo, Giulio Cesare in Egitto, Alcina
oder Orlando zuginglich; die grofle Erschliefungstat der Werkausgabe eines
Friedrich Chrysander (1826-1901) hatte erst 1858 begonnen. Im musikhistorischen
Bewusstsein, geschweige denn im zeitgendssischen Musikleben, war Hindel als
Opernkomponist nicht vorhanden.

Ausgestattet mit einer sehr kundigen und anschaulichen Audio-Guide-Fithrung
besuchten wir dann, ausgehend von der Riickfassade, die Innenrdume der Opéra
Garnier —tiber das grofartige Treppenhaus hin zum »Grand Foyer« (Abb. 2), einem
tberwiltigend reich mit Decken- und Wandgemailden ausgestatteten Wandelsaal,
der fiir Musikhistoriker weitere Uberraschungen bereithilt. Zu sehen ist eine
Darstellung des Musenhains Parnass, in den der Gétterbote Merkur zwei Gruppen
von modernen Komponisten einfithrt: Meyerbeer, Rossini, Auber, Boieldieu,
Meéhul, also die grofien Meister der zeitgendssischen Pariser Oper, und darunter

* Vgl. Charles Garnier, Le Nouvel Opéra de Paris, 2 Bde., Paris 1878 und 1881, Bd. 2, S. 285-288.
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Gluck, Beethoven, Mozart, Rameau, Haydn und Lully. Aha, dachte ich mir, nun
werden diejenigen Komponisten erginzt, die ich neben Hindel bei der Auflenge-
staltung auch vermisst hatte: Jean-Baptiste Lully (1632-1687), der Begriinder der
franzdsischen Oper, und sein Nachfolger und stilistischer Antipode Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), schliefilich noch Christoph Willibald Gluck (1714-1787), der
grofe europiische Opernreformer der 1770er Jahre. Zu sehen ist dort aber auch eine
Folge von zehn ovalen Bilddarstellungen, in denen Putten Musikinstrumente halten
und spielen, historisch nach Lindern geordnet (Persien, Agypten, Griechenland,
Rom, die »barbares«, England, Deutschland, Italien, Frankreich, Spanien).

Blick in das Grand Foyer des Palais Garnier, aus: Steinhduser, Das Vestibiil des Palais Garnier, aus: Steinhduser,

Die Architektur der Pariser Oper, 4bb. 22, hier: Abb. 2 Die Architektur der Pariser Oper, 46b. 21, hier: Abb. 3

Vieles wire noch zu berichten — etwa tiber den Theatersaal, der 1.900 Plitze bietet
und heute durch ein Deckengemilde von Marc Chagall (1887-1985) tberwolbt
wird, das das allegorisch-historische Programm bis ins 20. Jahrhundert fortsetzt.

Bereichert und beseelt erreichte unsere Gruppe schlieflich das Ende des Rundgangs

im Vestibil der Oper. Und gerade als ich meinen Audio-Guide abgeben wollte, fiel

mein Blick auf eine Gruppe von vier Statuen, die diese groflziigige Vorhalle schmiik-
ken. Sie zeigen vier Komponisten im Moment der Inspiration. Im Einklang mit der

vorherrschenden Genieisthetik des 19. Jahrhunderts werden hier Musiker gezeigt,
wie sie ihre Einfille aus ihrer genialen Personlichkeit, gleichsam aus dem Nichts,
hervorzaubern (Abb. 3). Charles Garnier fithrt zur Gestaltung dieses Raums folgen-
des aus:



En pénétrant dans le vestibule de la facade principale, dont le sol est revétu d'un

dallage 4 grands compartiments, le public apercoit, en face, quatre statues assises,
représentant quatre compositeurs des écoles francaise, italienne, allemande et an-
glaise. Chacun d’eux porte le costume de son temps. Au-dessus de ces statues sont

sculptées les armes de la ville natale de chaque compositeur.*

(Beim Eintreten von der Hauptfassade in das Vestibiil, dessen Boden mit groflen

Kacheln gepflastert ist, sicht das Publikum direkt gegeniiber vier sitzende Sta-
tuen, die vier Komponisten der franzosischen, italienischen, deutschen und eng-
lischen Schule zeigen. Jeder von ihnen trigt die Kleidung seiner Zeit. Uber die-
sen Statuen sind die Wappen der Geburtsstadt jedes Komponisten gemeifielt.)

Wir diirfen also sitzende Statuen von vier Komponisten erwarten, die um 1860 als

reprisentativ fiir die zentralen Musiknationen Frankreich, Italien, Deutschland und

England gelten konnten. Die Reihe beginnt links mit Frankreich und Rameau, der
bei der Arbeit an seinem bedeutenden Musiktraktat Traizé de I’Harmonie (Erstaus-
gabe: Paris 1722) gezeigt wird. Dann folgt Giovanni Battista Lulli fiir die italieni-
sche Musik — ein eigentiimlicher Schachzug des Architekten und seiner musikge-
schichtlichen Berater, da ja der in Frankreich eingebiirgerte Lulli als Jean-Baptiste

Lully zusammen mit dem Librettisten Philippe Quinault (1635-1688) die franzosi-
sche Oper begriindete. Er wird im Moment der kiinstlerischen Eingebung gezeigt

und stiitzt sich auf einen Notenband, der seine bedeutendsten Opern enthilt: A/cesze,
Thésée, Roland und Armide. Fir Deutschland wird Gluck ganz dhnlich dargestellt

—auch er auf der Suche nach Inspiration und mit verschiedenen Partituren abgebil-
det, die unter seinem Stuhl zu sehen sind.

Dann folgt —ich atmete auf — ganz rechts die Statue von »HANDEL« (Abb. 4) als
Vertreter der, wohl gemerkt, englischen Musik. Garnier beschreibt sie genauer:

Assis, de face, la jambe droite repliée, le coude gauche au bras du fauteuil, il tourne

la téte vers la gauche. Le bras droit levé, tenant la plume de la main droite, il
semble saisir une mélodie et se préparer a1'écrire. Sous le fauteuil, d'un coté, une

lyre et des lauriers; de lautre, la partition de Messie.’

(Sitzend und von vorn abgebildet, das rechte Bein abgewinkelt, der linke Ellen-
bogen auf der Stuhllehne abgestiitzt, wendet er den Kopf nach links. Der rechte

Arm ist erhoben, und er hilt den Federkiel in der rechten Hand; er scheint eine

Melodie zu empfangen und sich darauf vorzubereiten, sie niederzuschreiben.
Unter dem Stuhl auf der einen Seite eine Lyraund Lorbeeren, auf der anderen die

Partitur des Messias.)

* Garnier, Le Nouvel Opéra de Paris, 2. Bd., S. 291.
> Ebenda, S.292.
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Abb. 4: Die Hindel-Statue im Vestibiil des Palais Garnier

So verstand die Epoche also Hindel, und so tritt er im Musik-Pantheon des Palais
Garnier in Erscheinung — als englischer Nationalkomponist und als Schopfer des
Messias. Betrachtet man die Gesichtsziige, die der Bildhauer Jean-Jules Salmon
(1823-1902) Hindel verliehen hat, findet man kaum Ahnlichkeiten mit iiberliefer-
ten historischen Portrits. Kann es sein, dass Salmon keine der geschichtlich ver-
biirgten Abbildungen als Vorlage zur Verfiigung stand? Umso erfreuter nahm ich
dann das prunkvolle Wappen der Stadt Halle wahr, das tiber seiner Statue thront.
Man muss allerdings erwihnen, dass alle Komponisten, die in dem hier skizzierten
Bildprogramm der Opéra Garnier vorkommen, mit dem Wappen ihrer Geburts-
stadt gekennzeichnet sind — als Tribut an die historische Genauigkeit, aber auch
als Verneigung vor ihrer Herkunftsregion.

So nimmt Hindel unter den 39 Meisterkomponisten des Bildprogramms der Pariser
Oper doch eine herausgehobene Stellung ein — freilich nicht als Opernkomponist,
sondern als genialer Schopfer des Messiah, Reprisentant der englischen Musik —
und bedeutendster Sohn seiner Geburtsstadt Halle. Damit lsst sich leben.
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Programm der Kammer Akademie Halle

Constanze Wehrenfennig

Der Verein Kammerakademie Halle €.V. kann im 10. Jahr seines Bestehens auf
eine intensive und vielfiltige Arbeit zurtickblicken. Die Griindung und stetige
kunstlerische Weiterentwicklung der Kammer Akademie Halle, die heute als
Kammerorchester ein fester Bestandteil der Ausbildung in der Orchesterakademie
der Staatskapelle Halle ist und deren Trigerverein wir sind, bedeutet fiir uns eine
grofle Freude. Die Akademiekonzerte, die Zusammenarbeit mit verschiedensten
Choren, das Musikprojekt »Gétterfunken« innerhalb der halleschen Filmmusik-
tage, Konzerte mit dem Verein Kinder komponieren e.V. und die Produktion der
Oper Partenope zusammen mit dem Verein Varomodi sind nur einige musikalische
Ereignisse, auf die wir als Verein gern zuriickblicken. Herzlich laden wir Sie ein zu
unserem 2. Akademiekonzert, auf dem Juan Val, Alumnos der Akademie, als So-
list auftreten wird. Seien Sie gespannt auf unseren auflergewdhnlichen musikalisch-
literarischen Abend »Armenien — Sehnsucht, Stolz und Schmerz«, und freuen Sie
sich auf das Benefizkonzert unserer Akademisten, diesmal zu Gunsten des

Hospizes im Elisabeth- Krankenhaus.

Passionskonzert

Sonntag | 29. Mirz 2020 | 15.00 Uhr | Konzerthaus Berlin
Ludwigvan Beethoven Christus am Olberge op. 85
Gioachino Rossini Stabat mater

StudioChor Berlin | Alexander Lebek, Leitung

Reflexionen

Sonntag | 05. April 2020 | 18.00 Uhr | Konzerthalle Ulrichskirche Halle
Luici Boccherini Sinfonia Nr. 6 d-Moll op. 12

Arthur Honegger Sinfonie Nr. 2 H 153

Wolfgang Amadeus Mozart Flotenkonzert D-Dur KV 314

Felix Mendelssohn Bartholdy Sinfonie Nr. 1 c-Moll op. 11

Juan Val, Flote | Stefan Neubert, Leitung

ARMENIEN -Sehnsucht, Stolzund Schmerz

Musikalisch-literarischer Abend zum Gedenktag des Genozid an den Armeniern
Freitag | 24. April 2020 | 19.30 Uhr | Kirche St. Laurentius Halle

Musiker der Kammer Akademie Halle spielen zusammen mit armenischen
Musikern Werke deutscher und armenischer Komponisten

Vernissage der halleschen Kiinstlerin Josefine Cyranka mit Arbeiten zu Armenien

Benefizkonzert

Sonnabend | 06. Juni 2020 | 18.00 Uhr | Kirche St. Laurentius Halle
Akademisten der Staatskapelle Halle spielen fiir das Hospiz des Krankenhauses
St. Elisabeth Werke u. a. von Wolfgang Amadeus Mozart, Luigi Boccherini und
Robert Fuchs
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Auf ein Wort

Vorstellung von Mitgliedern der Orchesterakademie:

Franziska Follmer und Constanze Wolf

Gesprichsfiihrung: Constanze Wehrenfennig

Wias fiir eine Personlichkeit verbirgt sich hinter jedem der 11 jungen Musiker-
innen und Musiker in der Orchesterakademie der Staatskapelle? Zwei von Thnen

wurden stellvertretend befragt.

FRANZISKAFOLLMER

2. Flite, piccolo.

Akademistin seit August 2018,
Master-Studentin an der Musikhoch-
schule Diisseldorfin der Klasse von
Prof. André Sebal

Welches musikalische Erlebnis hat
Sie in Halle bisher besonders beein-
druckt?

Meine erste Konzerterfahrung in Halle
hatte ich in meinem ersten Sinfonie-
konzert unter Leitung von Ariane
Matiakh mit Doz Juan und der Rosen-
kavalier-Suite von Richard Strauss.
Die Leidenschaft und Energie der
zukiinftigen Chefdirigentin erzeugte
einen Orchesterklang, den ich nicht
vergessen werde.

Welchen Gewinn ziehen Sie aus dem
Orchesterspielin Halle?

Ich bin begeistert, hier in Halle in
vielen Konzerten und auch im Musik-
theaterbereich mitwirken zu konnen.
Die gewonnenen Orchestererfahrun-
gen geben mir eine sehr gute Basis fiir
meine berufliche Zukunft. Neben
dem Orchesterspiel schitze ich den
Unterricht bei meiner Mentorin, der

Soloflstistin Elke Lange. Dies ist eine
wunderbare Erginzung zum solistisch
orientierten Hochschulstudium.

Gibt es eine Person, die Sie musika-
lischbesonders inspiriert hat?

Emmanuel Pahud, Soloflotist der
Berliner Philharmoniker, beeindruckt
mich seit meiner Jugend mit dem
Klang seines Instrumentes. Sein un-
glaublicher »Powersound« ist einmalig.

Welche Rolle spielt fiir Sie die Musik
im Alltag?

In meinem Alltag hore ich viel Musik —
von Metal bis Klassik. Sie gibt mir
Kraft, motiviert mich, und manchmal
hilt sie mich auch wach.

Woas streben Sie nach ihrem Musik-
studium perspektivisch an?

Mein Traum ist eine feste Orchester-
stelle als Solo-Piccoloistin.

Gibt es weitere Interessen / Leiden-
schaften neben der Musik?

Ich schwimme sehr gern und reise
viel in ferne Liander.



CONSTANZEWOLF
Akademistin seit Oktober 2017,
momentan Studentin im post-
gradualen Universititslehrgang

Violoncello am Mozarteum Salzburg
bei Prof. Giovanni Gnocchi

Gibt es fiir Sie ein musikalisches
Schliisselerlebnis?

Ja, mit 17 Jahren spielte ich erstmals
im Bayerischen Landesjugendorche-
ster, und dann gleich Richard Strauss’
sinfonische Dichtung Ein Helden-
leben. Von da an wusste ich, dass ich
dies einmal beruflich machen mochte.

Stammen Sie aus einer musikalischen
Familie?

Meine Eltern sind beide Realschul-
lehrer und spielen dartiber hinaus
Violine. Zu Hause und in der Kirche
wurde regelmifig musiziert. Dies war
die Grundlage, auf der ich spiter auf-

bauen konnte.

Welche wichtigen musikalischen
Erfahrungen konnten Sie hier in
Halle bereits sammeln?

Durch die vielfiltigen musikalischen
Aufgaben, von der Mitwirkung im ge-
samten Konzert und Musiktheaterbe-
reich bis hin zur Kammermusik und
der Mitwirkung in der Kammer Aka-
demie Halle, konnte ich mich in vielen
verschiedenen Positionen ausprobie-
ren. Eine besondere Erfahrung war
die Auffithrung von Brahms’ K/avier-
konzert Nr. 2 mit Lars Vogt, der da-
bei Solist und Dirigent gleichzeitig
war. Alle Musikerinnen und Musiker
reagierten besonders aufmerksam und
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sensibel. Ein Teil dieses Gesamt-
klangs zu sein, hat mich sehr berthrt.

Was sind Ihre niichsten Ziele?

Nach Abschluss meines Studiums
mochte ich gern ein festes Engage-
ment in einem Orchester finden, im
Gliicksfall nicht zu weit entfernt von
meiner bayerischen Heimat.

Welches Cello-Werk bedeutet Ihnen
am meisten?

Das Violoncello-Konzert von Anton
Dvoték. Mit 14 Jahren konnte ich das
Werk mit Gautier Capugon erleben.
Seit diesem Moment war es mein Ziel,
dieses Konzert selbst einmal solistisch
mit Orchester aufzufiihren. Diesen
Traum konnte ich mir bereits erfiillen.

Gibt es fiir Sie einen Ausgleich zum
Musikstudium und zum Orchester-
spiel?

Am liebsten verbringe ich meine freie
Zeit in der Natur, immer dabei ist
meine Kamera.

Gibt es in Halle einen Ort, den Sie
besonders mogen?

Ich gehe in Halle sehr gern spazieren.
Der Blick vom Lehmannsfelsen iiber
die Saale begeistert mich immer wie-
der, dies vor allem, wenn die Sonne
untergeht.

Haben Sie an Konzerttagen ein be-
sonderes Ritual?

Auf halbem Weg zum Konzert kon-
trolliere ich immer, ob ich wirklich
den Bogen, die Noten und zwei gleiche

Konzertschuhe dabei habe.
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Uberlegungen zu kiinftigen Vorhaben der
Vereinsarbeit des Freundes- und Forderkreises

des Handel-Hauses zu Halle e. V.

Dietlinde Rumpf

Die ersten 100 Tage fir mich als neue Vorsitzende sind bereits seit einiger Zeit
Uberschritten, da stehen ein resimierender Blick zurlick, aber besonders auch eine
Vorausschau auf Uberlegungen, Planungen und Vorhaben der Vereinsarbeit an.

Auf der diesjahrigen Mitgliederversammlung am 19. Januar 2019 wurde ein neuer

Vorstand gewihlt, der zehn Mitglieder in die Arbeit einbindet. Die Erfahrung der
bereits im Vorstand Tétigen Hans-Christian Ackermann, Ursula Krebs, Christian

Meinel, Teresa Ramer-Wiinsche und Anne Schumann machte mein Hineinfinden

in die Vorstandsarbeit leicht und spannend. Ursula Krebs gab viele Hinweise und

stand mir fir alle kleinen und groflen Fragen hilfreich zur Verfiigung. Unsere

Zusammenarbeit miindete in die Kontinuitit gemeinsamer wochentlicher Treffen

im Biiro der Geschiftsstelle im Hindel-Haus oder auf Zusammenkiinften, bei de-
nen wir den Verein vertreten. Die neu gewihlten Vorstandsmitglieder Dr. Albrecht

Kauffmann, Bernd Leistner, Prof. Dr. iur. Heiner Liick und PD Dir. phil. habil.
Hans-Jochen Marquardt brachten sich mit enormem Engagement ein und gingen

die anstehenden Aufgaben ziigig, weitblickend und konstruktiv an. Vorerst waren

notwendigerweise organisatorische Verpflichtungen zu erfiillen, wie die notarielle

Beglaubigung im Vereinsregister und die Bestitigung der Unterschriftsberechti-
gung der Vorstandsmitglieder.

Die Grundlage der Vereinsarbeit wurde durch das systematische und weitreichende

Engagement meines Vorgingers PD Dr. med. habil. Christoph Rink gelegt. Er

stand dankenswerterweise auch weiterhin fiir meine Rickfragen zur Verfigung,
wie auch Gespriche mit dem Ehrenvorsitzenden Gert Richter sehr erhellend und

hilfreich waren. Alle Mitstreiterinnen und Mitstreiter sind mir mit sehr viel Wohl-
wollen und Ideenreichtum entgegengekommen und haben mir das Finden in dieses

Amtleicht gemacht.

Unser Anliegen als Vorstand des Vereins besteht darin, die initiierten Aktivititen

fortzusetzen und auszubauen, aber auch neue Ideen einzubringen. Nach Verstindigun-
gen im Vorstand, Gesprichen mit den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern im Héndel-
Haus und einer ausfiihrlichen Besprechung mit dem Leiter der Stiftung Hindel-Haus,
Clemens Birnbaum, und der Stellvertreterin, Susanne Kriese-Ochs, werden nun

die beidseitigen Ziele und Vorhaben deutlich, kénnen abgestimmt, konkretisiert und

hoffentlich durch die gemeinsamen Anstrengungen auch realisiert werden.



Zu den unbedingt weiterzufithrenden Aufgaben gehort die Fortsetzung der Her-
ausgabe der Mizteilungen. Diese werden auch kiinftig zweimal jihrlich erscheinen,
wofiir ein Redaktionskollegium unter Schriftleitung von Dr. habil. Hans-Jochen
Marquardt verantwortlich im Sinne des Pressegesetzes zeichnet. Ermdglicht wird
die Herausgabe der Hefte durch die Forderung der Stiftung Saalesparkasse seit
dem Heft 1/ 2011; der Antrag an die Stiftung fiir die weitere Unterstlitzung in
Hoéhe von 20.000 € fir den Druck der Hefte bis 2025 wurde bereits gestellt. Der
Stiftung Saalesparkasse und auch den Inserenten Dorint Hotel Charlottenhof und
Geigenbau Dudda gilt der Dank aller Mitglieder unseres Freundeskreises und aller
Leserinnen und Leser der Mitteilungen in Halle, in Deutschland und im Ausland.
Das Eintiiten der tiber 260 Mitgliederbriefe mitsamt den Mizteilungen und In-
formationen zum Hindel-Haus tibernahm Gilinter Rink dankenswerterweise zu-
sammen mit Ursula Krebs, aber auch Ingrid Brauer und Christa Gleim stehen gern
dafiir bereit. Dass die Hefte online einsehbar sind und riickwirkend bis ins Jahr
2012 auf der Homepage eingestellt wurden, verdanken wir Jens Wehmann und
Teresa Stiller.

Ein weiteres grofleres Vorhaben ist die Herausgabe einer CD-Produktion in
Fortsetzung der Reihe haendeliana hallensis. Als Volume 4 soll das Pasticcio aus
Hercules-Vertonungen von Hindel (Te Choice of Hercules HWV 69) und Bach
(Lasst uns sorgen, lasst uns wachen BWV 213) nach einer Idee von Clemens Fli-
mig aufgenommen werden. Dies erklingt unter seiner Leitung als Konzert des
Stadtsingechors und des Hindelfestspielorchesters am 28.11.2019 im Rahmen der
Festtage »Hindel im Herbst«. Fiir die zu erhoffende Realisierung ist insbesondere
den Herren aus dem Beirat des Vereins, Dr. Jirgen Fox als Vorstandsvorsitzendem
der Saalesparkasse und Klaus-Jirgen Kamprad als Verleger, zudem aber auch Frau
Quednau fiir die wohlwollende Bearbeitung des Forderantrags, wiederum an die
Stiftung der Saalesparkasse, zu danken. Der Forderkreis des Stadtsingechors wie
auch unser Verein unterstiitzen das Projekt auflerdem jeweils mit 1.000 €.

Zu den seit Jahren und auch weiterhin stattfindenden Veranstaltungen gehéren die
Vortragsreihe >Musik hinterfragt« und Konzerte »Freunde musizieren fiir Freunde«.
Die finanzielle Unterstiitzung der von Dr. Konstanze Musketa organisierten
Mittwochsvortrige in Hohe von 800 € pro Jahr wird aufrechterhalten. Die musika-
lischen Darbietungen der Vereinsmitglieder gemeinsam mit dem Verein »Strafle
der Musik« sind als jahrliche Konzerte in der Vorweihnachtszeit geplant und bieten
zudem bei einem Imbiss Gelegenheit zum geselligen Zusammensein. Vielleicht ist
zukilnftig eine engere Einbindung in die Veranstaltungsangebote des Hindel-
Hauses moglich, so dass sich verstirkt die Gelegenheit zum Austausch tiber Ideen
zur Beférderung der Anliegen der Stiftung und des Vereins ergeben. Ich erinnere
mich noch sehr gut an den Abend der Vereine im Rahmen des Hindel-Festes, zu
dem die Hindel-Gesellschaft und unser Verein jihrlich einladen und den ich in
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diesem Jahr erstmalig als Vorsitzende besuchte. Ich kam mit vielen Hindel-
Begeisterten ins Gesprich und wurde inspiriert von ihrem Enthusiasmus und ihren

Vorschligen. Auch die Kommunikation mit den neun Vereinen, insbesondere

mit der Hindel-Gesellschaft, zu denen wir Kontakt im Sinne einer gegenseitigen

Mitgliedschaft pflegen, setze ich fort. Zahlreiche Mitglieder unseres Freundes-
kreises sind auch in diesen kulturellen Vereinigungen engagiert und kénnen mit

ihren Erfahrungen und Ideen inspirieren und als kulturinteressierte Birgerinnen

und Biirger unsere Anliegen, insbesondere die Forderung der Musik Hindels

und von dessen Geburtshaus, in viele gesellschaftliche Bereiche der Stadt tragen.
Unterstiitzung erfahren wir dabei dankenswerterweise durch Dr. Judith Marquardt,
Beigeordnete der Stadt Halle (Saale) fiir Kultur und Sport. Einblick in das Restimee

abgeschlossener Veranstaltungen und die Planung kiinftiger Vorhaben war mir als

Gast bei der Sitzung des Fachbeirats der Stiftung Hindel-Haus, geleitet durch den

Vorsitzenden, Oberbiirgermeister Dr. Bernd Wiegand, moglich; Zusammenhinge

und Begriindungen werden mir so transparent und Bezlige zur eigenen Arbeit
deutlich. Dazu tragen auch Pressetermine im Hindel-Haus bei, tiber die ich freund-
licherweise informiert werde.

Um iiberzeugender in der Offentlichkeit wirken zu kénnen, miissen entsprechende
Organe optimiert werden. Die Homepage des Vereins ist in Verdeutlichung der ge-
meinsamen Ziele auf den Seiten des Hindel-Hauses unter dem Button »Museumc«
zu finden. Nach einer Erklirung zum Vereinszweck folgen Informationen zur
Satzung, zum Vorstand und zu den Mizteilungen. J6rg Schneider hat sich bereit
erklirt, eine Uberarbeitung der inhaltlichen Rubriken — méglicherweise erginzt
durch Fotos und Abbildungen — vorzunehmen und eine benutzerfreundlichere
Anordnung vorzuschlagen.

Zukunftig wird sich der Verein auch auf einem Flyer prisentieren. In knappen
Formulierungen sollen der Verein, seine Ziele und Aktivititen, aber auch Ver-
ginstigungen fiir Vereinsmitglieder deutlich werden. So wird hoffentlich auch
die Gewinnung von Mitgliedern unterstiitzt — eine wichtige Verpflichtung insbe-
sondere fiir mich als Vorsitzende. Ich erinnere mich noch genau an die interessanten
Vortragsabende im Rahmen des Jugendclubs des Hindel-Hauses, an denen wir
jungen Leute mit den Referentinnen und Referenten um einen Tisch im Gewdlbe-
keller saflen und uns fiir die Musik Hindels und anderer Komponisten begeisterten.
Natiirlich wecken nostalgische Beschwoérungen kein Interesse; die heutigen Ver-
pflichtungen und auch vielfiltigen Moglichkeiten erschweren die Entscheidung,
sich gerade fiir unseren Verein zu engagieren. Es ist umso erfreulicher, dass dem
Verein weltweit 349 Mitglieder angehoéren und wir in den letzten Monaten vier neue
Mitglieder begrifien konnten.



Gern fiihre ich die Tradition fort, jedem Mitglied zu runden Geburtstagen, im
hohen Alter auch jihrlich, im Namen des Vereins und aller Mitglieder zu gratu-
lieren. Beigelegt wird ein jeweils handsigniertes Bild von Kiinstlern aus unserem
Verein, Ronald Kobe, Karl-Heinz Kohler, Bernd Leistner und Bernd Schmidt.
Ich verschicke zurzeit das farbenfrohe Bild musizierender Menschen von Barbara
Dimanski. Da die Bestinde allméhlich zur Neige gehen, waren Ronald Kobe und
Bernd Leistner sofort bereit, neue Motive zu entwerfen und fiir die Geburtstagspost
aufzubereiten. Allen sei ganz herzlich fiir diese schone Geste gedankt!

Es ist eine — wie ich nun gemerkt habe — umfangreiche und herausfordernde, aber
sehr bereichernde und interessante Aufgabe, und ich bin froh, das Amt der Vor-
sitzenden angenommen zu haben. Dadurch habe ich begeisterte Menschen, die
ich hier nennen konnte, kennengelernt. Sie sind offen auf mich zugegangen; ich
konnte sie wiederum jederzeit in Bezug auf Fragen und Vorhaben ansprechen. Ich
freue mich auf die gemeinsame Arbeit!

sm INTERNATIONALE

HANDEL
FEST SPIELE

KARLSRUHE

Die 43. INTERNATIONALEN
HANDEL-FESTSPIELE in Karlsruhe
finden vom 14.-28. Februar 2020 statl.

Im Mittelpunkt steht die Neuinszenierung
der Oper Tolomeo, Re dEgitto.

Das Gesamtprogramm ist auf der Webseite
des Staatstheaters Karlsruhe zu finden.
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Das Hindelfestspielorchester Halle” informiert

Mittwoch | 13. November 2019 | 19.30 Uhr | Handel-Haus
HANDELS SCHATZE | DIE BLUTE ALLER PRINZESSINNEN

Musik um Meisterschilerinnen und Génnerinnen
von GEORG FRIEDRICH HANDEL

KS Romelia Lichtenstein, Sopran | Constanze Karolic, Fléte | Birgit Schnurpfeil
und Regina Braun, Violine | Oliver Tepe, Viola | Markus Handel, Violoncello |
Bernhard Prokein, Cembalo

Das besondere Exponat: Mezzotinto mit dem Portrat von Prinzessin Anna
(1709-1759), von Johann Christian Leopold, Augsburg um 1750 (BS-ll, 30)

Gespréchsleitung: Karl Altenburg

Donnerstag | 28. November 2019 | 19.30 Uhr |
Freylinghausen-Saal, Franckesche Stiftungen
HANDEL IM HERBST

Pasticcio aus Hercules-Vertonungen von GEORG FRIEDRICH HANDEL und
JOHANN SEBASTIAN BACH von CLEMENS FLAMIG

Solisten | Stadtsingechor zu Halle | Clemens Flamig, Leitung

Mittwoch | 18. Dezember 2019 | 19.00 Uhr | Pauluskirche
JOHANN SEBASTIAN BACH Weihnachtsoratorium BWYV 248, Kantaten I-IlI

Gesine Adler, Sopran | Susanne Krumbiegel, A/t | Volker Arndt, Tenor |
Clemens Heidrich, Bass | Stadtsingechor zu Halle | Clemens Flamig, Leitung

Donnerstag | 23. Januar 2020 | 19.30 Uhr |
Aula der Universitat im Lowengebaude
HANDELS WELT | WAHLHEIMAT: HANDELS LONDON

MATTHEW LOCKE Suite aus The Tempest

HENRY PURCELL Suite aus The Old Bachelor

HENRY PURCELL Grande Dance, Chaconne aus King Arthur

GEORG FRIEDRICH HANDEL Concerto grosso B-Dur op. 6 Nr. 7 HWV 325
FRANCESCO GEMINIANI Suite aus The enchanted Forest

WILLIAM BOYCE Sinfonie Nr. 8 d-Moll op. 2

Attilio Cremonesi, Leitung

" Das Hindelfestspielorchester Halle ist Mitglied des »Freundes- und Forderkreises des Hindel-Hauses zu Halle e. V.«



Mittwoch | 05. Februar 2020 | 19.30 Uhr | Handel-Haus

HANDELS SCHATZE | MYTHOLOGISCHE WELTEN

Werke von AGOSTINO STEFFANI, LOUIS-NICOLAS CLERAMBAULT,
ANTONIO VIVALDI und GEORG FRIEDRICH HANDEL

KS Romelia Lichtenstein, Sopran | Constanze Karolic, Traversfléte |

Katrin Wittrisch, Cembalo

HalleBarock auf historischen Instrumenten: Dietlind von Poblozki und
Andreas Trankner, Violinen | Michael ClauB, Viola | Anne Well, Violoncello |
Stefan MeiBner, Kontrabass

Das besondere Exponat: Punktierstich mit dem Portrait von

Georg Friedrich Handel von Francesco Bartolozzi, 1787;

nach einer Statue von Louis Francois Roubiliac, 1738: Handel in der Pose eines
Orpheus oder auch Apollo, eine Lyra zupfend. (BS-1, 33)

Gesprachsleitung: Christiane Barth

Mittwoch | 11. Marz 2020 | 19.30 Uhr | Handel-Haus

HANDELS SCHATZE | SEHNSUCHT

Kantaten und Duette von GEORG FRIEDRICH HANDEL und AGOSTINO STEFFANI
Vanessa Waldhart, Sopran | Robert Sellier, Tenor | Anne Well, Violoncello |
Fabian Borggrefe, Fagott | Bernhard Prokein, Cembalo und Orgel

Gespréchsleitung: Prof. Dr. Robert Fajen, Universitatsprofessor fur franzosische
und italienische Literaturwissenschaft, Dekan der Philosophischen Fakultat Il der
Martin-Luther-Universitat Halle-Wittenberg

Donnerstag | 19. Marz 2020 | 19.30 Uhr |
Aula der Universitat im Lowengebaude
HANDELS WELT | AUSSTRAHLUNG: MUSIK AM HOF DES SONNENKONIGS

Werke von JEAN-BAPTISTE LULLY, ANDRE CAMPRA und
JEAN-PHILIPPE RAMEAU

Vanessa Waldhart, Sopran | Ariane Matiakh, Leitung
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Samstag | 14. Marz 2020 | 16.00 Uhr | Telemann-Tage Magdeburg,
Pauluskirche

Donnerstag | 16. April 2020 | 19.30 Uhr |
Aula im Lowengebaude der Universitat Halle-Wittenberg

Sonntag | 19. April 2020 | 16.00 Uhr | Thiiringer Bachfest Eisenach,
Georgenkirche

Mittwoch | 17. Juni 2020 | 20.00 Uhr | Bachfest Leipzig, Peterskirche
KONZERTE MIT DEM UNIVERSITATSCHOR HALLE

Werke von JEAN-BAPTISTE LULLY, ANDRE CAMPRA und
JEAN-PHILIPPE RAMEAU

Kantaten von GEORG PHILIPP TELEMANN (wiederentdeckt und ediert von
Prof. Dr. Wolfgang Hirschmann), Werke von JOHANN SEBASTIAN BACH

Solisten | Universitatschor »Johann Friedrich Reichardt« |
UMD Jens Lorenz, Leitung

Sonntag | 29. Marz 2020 | 18.00 Uhr | Konzerthalle Ulrichskirche
PASSIONSKONZERT: CRUCIFIXUS

ANTONIO CALDARA Kyrie aus der Missa dolorosa

ANTONIO LOTTI Crucifixus a 10

ANTONIO CALDARA Stabat mater

FRANCESCO DURANTE Concerto Nr. 1 f-Moll fur 2 Violinen, Viola und b.c.
EMANUELE D’ASTORGA Stabat mater

ANTONIO CALDARA Crucifixus a 16

ANTONIO CALDARA Agnus Dei aus der Missa dolorosa

Angela Postweiler, Sopran | Stefan Kunath, Altus | Tobias Mathger, Tenor |
Martin Schicketanz, Bass | Stadtsingechor zu Halle | Handelfestspielorchester
Halle | Clemens Flamig, Leitung

Mittwoch | 15. April 2020 | 19.30 Uhr | Handel-Haus

Ein Programm rund um die Ténzerin Marie Sallé mit Auszlgen aus Opern und
Ballettmusiken von GEORG FRIEDRICH HANDEL

Laura Busquets Garro, Tanz

Thomas Ernert, Oboe | Birgit Schnurpfeil und Henriette Auracher, Violine |
Johannes Hartmann, Violoncello | Bernhard Prokein, Viola und Cembalo |

Ivo Nitschke, Schlagzeug



Samstag | 02. November 2019 | 19.30 Uhr
Sonntag | 01. Dezember 2019 | 16.00 Uhr
Freitag | 17. Januar 2020 | 19.30 Uhr
Sonntag | 15. Marz 2020 | 15.00 Uhr
Sonntag | 10. Mai 2020 | 15.00 Uhr
Samstag | 06. Juni 2020 | 19.30 Uhr
Sonntag | 14. Juni 2020 | 15.00 Uhr

GEORG FRIEDRICH HANDEL: Julius César in Agypten HWV 17
Libretto von Nicola Francesco Haym nach Giacomo Francesco Bussani

In deutscher Sprache in einer neuen Textfassung von Werner Hintze

Musikalische Leitung: Michael Hofstetter

Regie: Peter Konwitschny

Ausstattung: Prof. Helmut Brade

Weitere Informationen zu allen Veranstaltungen: www.buehnen-halle.de/staatskapelle

Vorverkauf:

Theater- und Konzertkasse, GroBe Ulrichstr. 51, 06108 Halle, Tel. 0345 /51 10-777

Offnungszeiten: Mo-Sa, 10-18 Uhr Anderungen vorbehalten!
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Abschiedsworte an Bernhard Forck als Musikalischer
Leiter des Hindelfestspielorchesters Halle
Bernhard Prokein

Sehr geehrte Konzertbesucher,! es muss gewichtige Griinde geben, wenn nach
einem Konzert der Schlussapplaus unterbrochen wird. Doch dafiir gibt es einen

Anlass.

In der Radiosendung MDR KULTUR trifft: Menschen von hier gibt es eine Frage-
runde. Eine der Fragen lautet dabei: »Was ist schwerer, anfangen oder aufhéren?«.
Diese Frage gilt es heute zu beantworten. Denn der Anlass fiir meine Wortmel-
dung steht unter dem Thema Abschied.

Mit dem heutigen Konzertabend — Sie haben es unter Umstidnden bereits tiber die
Medien erfahren —geht eine Arazu Ende. Nach zwolfJahren legt Bernhard Forck
sein Amt als Musikalischer Leiter des Hindelfestspielorchesters Halle nieder.
Die musikalische Leitung eines Orchesters zu ibernehmen, bedeutet — bildhaft
gesprochen — so etwas wie eine Ehe auf Zeit. Man sagt dann, wir wollen einen
bestimmten musikalischen Weg gemeinsam gehen. Wohl wissend, dass er auch
wieder enden wird. Also nicht: »Bis dass der Tod uns scheidet.« Nach zwolf
Jahren schliefit sich fiir Bernhard Forck und das Orchester ein Kreis, der beide
Seiten voller Dankbarkeit zurtickblicken lisst. Verdeutlichen mochte ich diese
lange Zeitspanne mit folgenden Zahlen: Er ,iiberlebte’ in dieser Zeit drei Chef-
dirigenten der Staatskapelle und vier Intendanten der Oper Halle. Allein dies
spricht Binde!

In Erinnerung rufen mochte ich die vielen verschiedenen Konzertprogramme,
die Sie als Publikum unserer Hindelfestspielorchester-Konzertreihe unter seiner
Leitung erleben durften.

Erinnern mochte ich dabei auch an seine oft sehr persénlichen Worte, in denen
er Sie als Publikum mit der Idee des Konzertprogramms vertraut machte.
Erinnern mochte ich an viele Giste in den Konzerten, sei es als Solisten oder
als mitspielende Musiker mit »Leitungsdienst« — fruchtbringende Zusammen-
arbeiten, die nur durch Bernhard Forcks personliche Kontakte méglich wurden.
Erinnern méchte ich an seine Hindel-Dirigate im Orchestergraben bei den
Opern Orlando, Alcina und Sosarme.

Erinnern méchte ich auflerdem an gemeinsame CD-Aufnahmen, wie Hindels
grofe Kantate Apollo ¢ Dafne, seine Orgelkonzerte mit Ragna Schirmer als
Solistin am Hammerfliigel oder die erst im letzten Jahr erschienene Aufnahme
mit dem Countertenor Benno Schachtner.

! Konzertvom 18. April 2019



Erinnern moéchte ich aber auch an Gastspiele, die uns gemeinsam bis nach Frank-
reich, Italien und Stidkorea fiihrten.

Nicht zuletzt tat uns seine Art des Musizierens gut, es war eine sehr spannende
gemeinsame Zeit. Beide Seiten sind nun neugierig auf neue musikalische Impul-
se. Damit einher geht fiir uns die Hoffnung, ihn in den nichsten Jahren als Gast
wieder begriifien zu dirfen. Dann muss er sich nur noch um die Musik kiimmern
und sich nicht mehr mit den Niederungen des Organisierens, Vermittelns und
manchmal auch des Schlichtens auseinandersetzen.

Zu Beginn stellte ich die Frage in den Raum, was schwerer sei, anfangen oder
aufhoren. Vielleicht ist diese Frage angesichts der gemeinsam so intensiv ver-
brachten Zeit auch gar nicht wichtig. Vielmehr gilt es nun, die Frage zu beant-
worten, was unsere Ehe auf Zeit so lange hat andauern lassen. Es war wohl die
Freude am gemeinsamen Musizieren. Diese Freude gilt es nun zu bewahren und
weiter zu leben, auf welchen Konzertpodien auch immer.

Bernhard — herzlichen Dank fiir alles! Dir alles Gute fiir Deine Zukunft!

53



54

Internationaler Hindel-Forschungspreis 2019
an Natassa Varka (Cambridge) verlichen

Wolfgang Hirschmann

Alle zwei Jahre vergibt die Georg-Friedrich-Hindel-Gesellschaft einen Inter-
nationalen Forschungspreis. Fiir die gewachsene Bedeutung und Wahrnehmung
des Preises nicht nur in der Fachwelt, sondern auch in der musikalischen Offent-
lichkeit sprach die grofle Zuhoérerschaft, die sich am 3. Juni 2019 im Kammer-
musiksaal des Hiandel-Hauses versammelt hatte, um der inzwischen vierten
Verleihung des Preises beizuwohnen. Der Minister fiir Wirtschaft, Wissenschaft
und Digitalisierung des Landes Sachsen-Anhalt Prof. Dr. Armin Willingmann
beehrte die Versammlung ebenso wie der Prorektor fiir Forschung der Martin-
Luther-Universitit Halle-Wittenberg Prof. Dr. Wolfgang Paul, der Dekan
der Philosophischen Fakultit IT Prof. Dr. Robert Fajen wie auch Dr. Jirgen Fox,
der Vorstandsvorsitzende der Saalesparkasse, deren Stiftung den auf 2.000 €
dotierten Preis finanziert. In ihren Grufiworten hoben Herr Willingmann,
Herr Fajen und Herr Fox hervor, dass die Handelforschung das Musik- und
Kulturleben nicht nur der Stadt Halle, sondern auch des ganzen Bundeslandes
durchdringt. Und durch sie verknipfen sich Universitit, Stadt und Land
noch einmal mit Orten auf der ganzen Welt, in denen Héindels Musik nach
den Partituren der Hallischen Hindel-Ausgabe aufgefiihrt und die Hindel-
forschung — speziell in Grofbritannien und den USA —vorangetrieben wird.

Anwesend waren auch die Mitglieder der Jury zur Vergabe des Preises, Thomas
Neumann vom Wissenschaftsministerium, Prof. Dr. Donald Burrows vom
Handel Institute und Frau Prof. em. Dr. Silke Leopold aus Heidelberg, die
frisch ,gebackene’ Trigerin des ,Groflen Hindelpreises.

Die Wahl der Jury fiel 2019 auf Dr. Natassa Elizabeth Varka und ihre am King’s
College in Cambridge entstandene Dissertation Charles Jennens’s collection of
Handel’s sacred oratorios from Saul to Jephtha: sources, contexts, and revisions.

Wie der Berichterstattende in seiner Laudatio hervorhob, gehért die Dissertation
von Natassa Varka thematisch zu dem Bereich der Hindel-Philologie und geht
doch in vielerlei Hinsicht dariiber hinaus: Ziel der Studie ist es, die Anlage,
Geschichte, Eigenart und historische Bedeutung der umfangreichen Sammlung
von Drucken und Manuskripten der Werke Hindels zu erfassen, die Charles Jen-
nens (1699/1700-1773), der Librettist von Saul, Messiah, Belshazzar, Il Moderato
und (wahrscheinlich) Israe/ in Egypt, anlegte. Diese sogenannte Jennens- oder
(nach ihrem spiteren Besitzer) Aylesford-Sammlung ist immer wieder Gegenstand
der quellenphilologischen Forschung gewesen. Die preisgekronte Abhandlung



Prof. Dr. Hirschmann iibergibt die Urkunde fiir den Forschungspreis

stellt nun aber durch eine systematische Aufarbeitung der in der Sammlung
tberlieferten Quellen zu Hindels Oratorien von Sau/ (1738) bis Jephtha (1751)
die Auseinandersetzung mit dieser bedeutenden Quellengruppe auf eine neue
Grundlage und kommt zu einer Fiulle wichtiger Ergebnisse, die nicht nur philolo-
gische Fragen betreffen. Dazu gehéren die Analysen von Jennens’ Eintragungen in
die Partiturabschriften, die Natassa Varka mit minutiéser Prizision und groflem
interpretatorischen Scharfsinn durchfihrt. Sie kann zeigen, dass Jennens tatsich-
lich von einzelnen Oratorien eigene Versionen erstellte, die seinen literarischen,
religidsen und musikalischen Idealen besser entsprachen als das, was er in den
Werken vorfand. In gewisser Hinsicht sah er sich also als »Zwerg auf den Schultern
des Riesen«. Jennens wollte die Oratorien der Nachwelt in einer gereinigten und
verbesserten Form tberliefern. Es ist aulergewohnlich, dass eine Studie in dem
bereits gut erforschten Bereich der Hindel-Philologie zu solch grundlegend neu-
artigen Ergebnissen kommt.

Mit einem brillanten und anschaulichen Vortrag, der wichtige Ergebnisse ihrer
Dissertation vorstellte, schloss die Preistragerin die tiberaus angenehm und erfreu-
lich verlaufene Zeremonie ab.
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Halle dankt Hindel fir sein geniales Schaffen

Manfred Ritzer

| Als in Gottingen (1920) und Halle (1922) die ersten Hindel-Opern wiederent-

deckt wurden, begann eine glorreiche Periode der Barockmusik, die beiden Stid-
ten reichlich Ruhm und Ehre verschaffte. Je ndher das 100-jihrige Jubildum dieser

Ereignisse riickte, umso mehr traten Uberlegungen in den Vordergrund, wie man

Hindel gebiihrenden Dank abstatten konnte. Die Hindel-Freunde beider Stidte

stellten sich die anspruchsvolle Aufgabe, bis zum Jubildumsdatum simtliche von

Hindel geschaffenen Opern auf die Biithne bzw. in den Konzertsaal zu bringen.
Kurz vor Ablauf der Frist wurde Vollzug gemeldet. Merkwiirdigerweise wurde

dariiber hinweggesehen, dass eines der drei von Hindel stammenden Pasticci —
Alessandro Severo — noch seiner Erweckung harrte. Das Hindel-Festspielpro-
gramm 2020 enthilt nunmehr auch dieses Werk, und die tatsichlich letzte Liicke

kann daher als geschlossen betrachtet werden.

Die beigefiigte Aufstellung gibt fir jede Oper an, wie oft sie in den 100 Jahren
szenisch oder konzertant in Halle aufgefihrt wurde. Einzelheiten kénnen im
Detail ab Ende des Jahres im Hindel-Haus nachgelesen werden. Zu den mehr
oder weniger oft aufgefithrten Opern gehéren die 39 Opern und 3 Pasticcio-
Opern. Einbezogen wurden nur die Hindel-Opern, nicht die szenischen und
konzertanten Oratorien usw., da es ja um die Rettung dieser Gattung ging.
Berticksichtigt wurden in- und ausldndische Gastspiele in Halle (z. B. Staats-
opern Dresden und Berlin, Kammeroper Moskau, Oper Tallin, Teatr Wielki
Warschau, Opera North Leeds, Handel Opera Society London usw.). Hinzu
kamen Hindel-Auffithrungen von Musikhochschulen und anderen Trigern.
Die meisten Auffihrungen in Halle erlebten A/cina (8) und Serse (8). Die Ins-
zenierungen wurden vielfach wiederholt (z. B. Deidamia 57 Mal, Poro 34 Mal).
Der Artikel »Spitzenreiter« in den Mitteilungen (2/2016) wies die international
10 meist aufgefithrten Opern aus. Es ist erstaunlich, dass von den damals nach-
gewiesenen 10 Spitzenopern 7 auch in den 7 ersten Positionen in Halle auf-
tauchen. Die Oper A/cina war damals die einzige, die kontinuierlich nach oben
rlickte. In den knapp 100 Jahren in Halle stieg diese Oper an die erste Stelle der
halleschen Liste und verdringte die Opern Giulio Cesare und Serse, was man
kaum fiir moglich gehalten hatte. Dass Alcina im Aufwirtsgang begriffen war,
deutete sich schon damals an. Es ist kein Zufall, dass der erste Platz in Halle mit
einer der besten Inszenierungen dieser Oper zusammenfillt (Lautten Compa-
gney Berlin unter der Leitung Wolfgang Katschners).



...........................................................................................................

Halle dirfte mit der Interpretation aller Hindel-Opern eine Welt-Einmaligkeit
erreicht haben, auch wenn die gréflere Zahl von Opern mit nur ein oder zwei
Auffithrungen noch reichlich Raum fiir Entdeckungen bietet.

Zahl der aufgefithrten Hindel-Opern in Halle von 1922 bis 2020:

Alcina 8 Ariannain Creta 3
Serse 8 Rodrigo 2
Agrippina 7 Silla 2
Giulio Cesare 6 11 Floridante 2
Tamerlano 6 Giustino 2
Rodelinda 6 Giove in Argo 2
Ezio 6 Scipione 2
Amadigi 5 Alessandro 2
Imeneo 5 Riccardo primo 2
Rinaldo 4 Tolomeo 2
Teseo 4 Sosarme 2
Radamisto 4 Almira 1
Deidamia 4 Flavio 1
Admeto 4 Atalanta 1
Poro 4 Arminio 1
Ariodante 4 Berenice 1
11 pastor fido 3 Faramondo 1
Muzio Scevola 3 Oreste 1
Ottone 3 Alessandro Severo 1
Partenope 3 Siroe 1
Orlando 3 Lotario 1
Gesamtzahl: 133
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Als Peter Konwitschny in diesem Sommer fir die Oper Halle den Giulio Cesare
einstudierte, erregte er grofles Aufsehen, als er sich in einem Zeitungsinterview
mit scharfen Worten gegen die italienische Originalsprache wandte. Den Cesare
inszenierte er auf Deutsch. Als die Hindel-Opern-Renaissance begann, wurden
die Opern in der Regel in das Deutsche tbersetzt. Die damalige Dramaturgin
Wialdtraut Lewin zeichnete 20 Jahre lang fiir viele gelungene deutsche Text-
fassungen verantwortlich. Spiter wurde der Druck von Seiten der Musikwissen-
schaftler stirker, und die Entwicklung fithrte zu einer fast lickenlosen Auf-
fihrung in der italienischen Originalsprache. GMD Christian Kluttig hatte in
Halle damit begonnen, die Arien prinzipiell auf Italienisch auffithren zu lassen,
wobei er allerdings die Rezitative in deutscher Sprache singen lief3. Soll es jetzt
wieder zuriick zum deutschen Text gehen? Es wire interessant, wenn die Leser
der Mitteilungen einmal ihre Meinung zu dieser Frage dufern wiirden. Der Autor,
welcher Hindel-Opern-Auffithrungen auf Englisch, Russisch, Ungarisch, Tsche-
chisch usw. erlebte, fand an den Textibertragungen nichts auszusetzen. Stort das
Deutsche? Auf jeden Fall hat die deutsche Sprache in den ersten Jahrzehnten der
Hindel-Opernrenaissance sehr zum Aufschwung der Hindel-Oper beigetragen.
Injedem Fall sollte man dieser Frage etwas liberaler begegnen.



Herzliche Einladung

SONDERKONZERT »Strongin Faith, in Hope, in Love«

zu Ehren von Klaus Froboese

Aus Anlass des ersten Todestages von Klaus Froboese,

dem langjihrigen Intendanten des Opernhauses Halle (1991 bis 2008)
Sonntag, 26. Januar 2020, 16.00 Uhr, Aula der Universitit im Léwengebiude

Dabei musizieren Mitglieder des Hindelfestspielorchesters Halle unter anderem
mit den Singerinnen Melanie Hirsch, Romelia Lichtenstein und Martina

Ruping, welche durch die Intendanz-Ara Klaus Froboeses stark geprigt wurden.

Im Konzert erklingen solche Werke von Luigi Boccherini, Jean-Baptiste Lully
und Georg Friedrich Hindel, die Klaus Froboese besonders am Herzen lagen.

ARMENIEN »Sehnsucht, Stolzund Schmerz«
Der Verein Kammerakademie Halle e. V. 1idt ein zu einem Kammerkonzert
besonderer Art: Musikalisch-literarischer Abend zum 105. Gedenktag des

Armenien-Genozid

Freitag, 24. April 2020, 19.30 Uhr, Kirche St. Laurentius

Musiker der Kammer Akademie Halle spielen zusammen mit armenischen
Kinstlern Werke deutscher und armenischer Komponisten, verbunden mit der
Vernissage der halleschen Kinstlerin Josefine Cyranka mit ihren Arbeiten zu
Armenien.

Narine Yeghiyan, Sopran | Johannes Hupach, Diana Poghosyan, Violine |
Constanze Wehrenfennig, Viola | Hayk Sukiasyan, Violoncello |
Alexander Stepanov, Klavier
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“#9» »Wir haben den Stein ins Rollen gebracht ...«

Ve
_ >t

Zum 100. Geburtstag von Philine Fischer am 1. Februar 2019
Karin Zauft

Fast drei Jahrzehnte stand sie auf der Biihne des heutigen Opernhauses in Halle;
Von 1952 bis 1980 trug sie wesentlich zur Ausstrahlung dieser traditionsreichen
und innovativen Kunststitte bei — mit der ihr eigenen darstellerischen Attitiide,
mit ihrer Stimme, mit ihrer Ausdrucksstirke und mit ihrem unangefochtenen
Engagement fir ein lebendiges modernes Musiktheater: Sie war umjubelt,
bewundert, geliebt — unvergleichlich in ihrer charakteristischen Kiinstlerper-
sonlichkeit: die Sopranistin Philine Fischer.

Als sie im Januar 2001 kurz vor ihrem 82. Geburtstag starb, integrierte sie sich
noch immer in das wechselvolle Musikleben der Saalestadt, vornehmlich in die
Hindelszene. Fiir die Besucher der Festspiele — ob jung, ob alt, ob Hallenser oder
weither Gereiste — galt Kammersingerin Philine Fischer trotz ihres Alters als
Ikone der von Halle ausgehenden Hindelrenaissance. Bis heute verkorpert sie im
Bewusstsein der Theaterwelt jene Generation des Aufbruchs der Nachkriegszeit,
die mit Hingabe an die verpflichtende moralische Mission des Theaters neue
Wege erprobte und 6ffnete — nicht nur mit der Handeloper.

Es war mehr als ein Gliicksfall, als die mafigeblichen Initiatoren der Héndel-
opernrenaissance der 1950er Jahre — Horst-Tanu Margraf und Heinz Rickert —
die damals 32-jihrige Sopranistin in Leipzig entdeckten, um sie in ihr eigenes
kiinstlerisches Konzept einzubinden, das auf eine erneute Wiedererweckung
der tberwiegend in Archiven schlummernden Hindeloper ausgerichtet war.
Denn nicht nur die stimmliche Eignung der Singerin entsprach den Vorstellun-
gen der beiden innovativen Kiinstler. Auch Philine Fischers stilisierte, posen-
hafte Darstellung kam dem zunichst angestrebten barocken Habitus der neuen
Hindeloperninterpretation entgegen. Schliefllich war die Singerin u. a. aus der
»Schule fiir Wort, Klang und Bewegung« hervorgegangen, einer Kunstrichtung,
die vornehmlich in den 1920er und 1930er Jahren den Musiktheaterstil in
Deutschland mafigeblich mitgeprigt hatte. Namen wie Emile Jaques-Dalcroze,
Mary Wigman oder auch Hans Niedecken-Gebhardt standen an ihrer Spitze;
und hauptsichlich Mary Wigman und der Regisseur Hans Niedecken-Gebhardt
waren an der kiinstlerischen Formung von Philine Fischer nicht unwesent-
lich beteiligt. Mit der berihmten Choreographin und Inszenatorin hatte die
Singerin 1952 am Leipziger Opernhaus die Eurydike in der denkwiirdigen
Inszenierung der Oper Orpheus und Eurydike von Christoph Willibald
Gluck erarbeitet, innerhalb derer die gestische Ausdrucksbewegung des Kor-
pers ganz in den Mittelpunkt der Darstellung rickte. Unter der Regie von



Niedecken-Gebhardt — einem der mafigeblichen Regisseure der Gottinger
Hindelrenaissance, der in vielen darstellerischen Details an die Schule von
Mary Wigman anknipfte — debutierte Philine Fischer in Leipzig dann zunichst
als Annchen in Webers Freischiitz. Insofern verkorperte sich in ihrer Person
die Traditionslinie, die die kiinstlerischen Impulse der Hindelrenaissance zu
Beginn des 20. Jahrhunderts in Géttingen, Miinster und Halle aufgriff und
unter verinderten historischen und dsthetischen Bedingungen in ein neues
geistiges Konzept fithrte.

»Realistisches Musiktheater Felsenstein’scher Prigung« — so lautete der
Anspruch, dem sich das moderne Theater verpflichtet fithlte und dem sich alle
interpretatorischen und dramaturgischen Praktiken auch der barocken Oper
unterordneten. Mit dem erklirten Ziel, auf das Publikum zuzugehen und emo-
tional zu begeistern, erstirmte das hallesche Ensemble (Margraf, Riickert,
Heinrich, Fischer, Apreck, Kaphahn u. v. a.) mit grandiosem Erfolg die
Hohen der Hindeloperninterpretation der 1950er und 1960er Jahre. Und in
der eintrichtigen Begeisterung um das Ringen fiir die Verlebendigung des
Hindel’'schen Opernwerkes fand Philine Fischer ihre kunstlerische Erfullung.
Die stete gemeinsame Suche nach der jeweiligen Figur, nach ihrer Menschlich-
keit, nach ihrem Realismus, verhalf ihr zu ihrer einzigartigen sidngerischen
und darstellerischen Ausdruckskraft; die midchenhafte Deidamia, die intri-
gante Agrippina, die Zauberin Alcina in ihrem groflen menschlichen Konflikt,
zerrissen zwischen Rache und unglicklicher Liebe — Philine Fischer verlieh
ihnen allen ihr unvergessenes Bithnenleben. Dennoch — und vielleicht war auch
dies Teil ihres Erfolgsgeheimnisses als Hindelsingerin —, die Singerdarstellerin
Philine Fischer verlor sich nie in der Rolle. Stets wahrte sie die kiinstlerische
Distanz, spielte sie souverin mit ihren technischen Mitteln in Stimmfithrung
und Gestik. Auch hierin bestitigte sich ihre Pridestination fiir Hindels Opern-
dramatik.

Musikalische Vorbilder wie Thomaskantor Karl Straube, der Komponist Johann

Nepomuk David, der Geiger Walter Davisson und nicht zuletzt Hermann

Abendroth hatten ihr Wege vorgezeichnet. Unter Abendroths Leitung sang
Philine Fischer im Mai 1945 in der Leipziger Thomaskirche die Sopranpartie im

Messias, dem ersten denkwiirdigen Konzert der Nachkriegszeit. Die sehr auf
Ausdrucksintensitit gerichtete Interpretationsweise solcher frithen Erfahrungen

prigten sie, um mit 14 interpretierten Hindelopern-Partien zu einer der gefeiert-
sten Héndelinterpretinnen ihrer Zeit zu werden.

Philine Fischer sang mit bestechender Klarheit, duflerst prizise im Stimmansatz,
mit einer prignanten, ausdrucksvollen Deklamation. Dabei verfiigte sie tber
einen enormen Stimmumfang, der sowohl in den héchsten Koloraturpassagen
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als auch in einer volumindsen Mittellage zum Tragen kam. Die relativ seltene
Mischung von dramatischer Kraft und zartester Lyrik in ihrer Stimmgestaltung
kam vor allem jenen Hindel’schen Opernfiguren entgegen, die der Meister fiir
die Sopranistinnen Francesca Cuzzoni, Faustina Bordoni-Hasse und fiir Anna
Strada del Po’ komponiert hatte. Namentlich die Cuzzoni, die laut zeitgendssi-
schen Angaben eine »sehr angenehme und helle Sopranstimme« besaf}, »eine
reine Intonation und schonen Trillo« und deren Stimmumfang sich »vom einge-
strichenen c bis ins dreigestrichene c« erstreckte (J. J. Quantz), entsprach wohl
am ehesten den stimmlichen Besonderheiten von Philine Fischer. Denn Partien
wie die der Teofano in Otfone, der Asteria im Tamerlano, der Berenice im Scipio
u. a. schienen ihr geradezu auf den Leib geschrieben, und es war kein Zufall,
dass vornehmlich diese Rollen im Laufe ihrer kiinstlerischen Entwicklung mehr
und mehr in den Vordergrund traten. In der offenbar weitgehenden Identitit
ihrer stimmlichen Moglichkeiten mit denen der drei groflen Hindel-Prima-
donnen offenbarte sich ein weiteres Indiz ihrer besonderen Fihigkeiten als
Hindelinterpretin.

Hort man heute nach beinahe 50 Jahren die nun schon als historisch zu bezeich-
nenden Aufnahmen ihrer bestechenden Sopranstimme — etwa die im Rund-
funk-Archiv auffindbare Aufnahme der Oper Deidamia aus dem Jahr 1953
oder Poros in einer Schallplatteneinspielung von 1956 —, so mag manch einer
verwundert, gar erstaunt die Art und Weise des Hindelsingens jener Zeit in sich
aufnehmen. Viele aber — und nicht nur diejenigen, denen Philine Fischer noch
immer vertraut und gegenwirtig ist — werden sich von einer Klangwelt erfasst
sehen, aus der Enthusiasmus und ein Héchstmafl an ethischem Engagement
tir die Entdeckung der damals noch weitgehend fremden Hindel’schen Opern-
musik mit einer Eindringlichkeit sprechen, wie sie nur der Aufbruchstimmung
der 1950er Jahre zu eigen war. Trotz des offenkundigen zeitlichen Abstands und
trotz auch damaliger technischer Defizite ist die Faszination geblieben, die die
Hindelinterpretationen jener unvergesslichen Zeit nach wie vor ausstrahlen.

Es ist kaum zu glauben, dass sich der Geburtstag von Philine Fischer in diesem
Jahr (1. Februar 2019) bereits zum 100. Male jihrte. Im Bewusstsein all jener,
die ihre Darstellung, ihre Stimme, die ihre natirliche Bodenstindigkeit und
nicht zuletzt ihren Humor kannten und schitzten, lebt sie noch immer. Thre
letzte Hindelpartie war bezeichnenderweise 1967 die ironisierend gezeichnete
Agrippina in einer Inszenierung von Renate Oeser, in der sich bereits — aufbau-
end auf den vertrauten Wegen — neue szenische und isthetische Darstellungs-
weisen durchzusetzen begannen. Den Abschied von ihrer Bihnenlaufbahn aber
nahm sie mit der groflartigen Charakterzeichnung der Herodias in Richard
Strauss® Salome. »Das war’s ...« — mit diesen Worten verabschiedete sich die be-
liebte Primadonna 1979 von ihrer Biihne, auf der sie so viele musikdramatische



Figuren lebensvoll gestaltet und der sie namentlich mit Hindels grandiosen
Werken zu internationaler Resonanz und Nachhaltigkeit verholfen hatte.

Fritz Freitag (1915-1977): Die Singerin vor dem Auftritt (Philine Fischer).
1963—64. Ol-Mischtechnik auf Hartfaser
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Dr. phil.,
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Schad, Daniel

MBA,

Vorsitzender: StraBe der Musik e.V.,
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des Handel-Hauses zu Halle e.V.«, Halle

Traxdorf, Gotz

Langjéhriger wissenschaftlicher Mitarbeiter in
der Bibliothek des Handel-Hauses und
ehrenamtlicher Moderator von Konzerten,
Mitglied des »Freundes- und Forderkreises
des Handel-Hauses zu Halle e.V.«, Halle

Wehrenfennig, Constanze
Musikerin der Staatskapelle Halle,
Vorsitzende: Kammerakademie Halle e.V., Halle
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Musikproduzent,
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19. Jahrhundert, Halle

Zauft, Karin

Dr. phil. habil.,

Musikwissenschaftlerin,
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Handel-Gesellschaft, Internationale
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Ehrenmitglied des »Freundes- und Forder-
kreises des Handel-Hauses zu Halle e.V.«, Halle
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